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1. Дизайн всего мира стоит сегодня пе- 
ред исторической дилеммой: способст- 
вовать гуманизации условий жизни че- 
И Бека, и общества или служить дости- 
жению максимальных прибылей. 

Под бильным натиском идеологии «об- 
Н порабядтя» в промышленно 

| им. Н. А. Некрасова 
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«Технической эстетики» 


В преддверии 1Х конгресса ИКСИДа редакция обратилась к 
ряду зарубежных специалистов с вопросами: 


1. На какие актуальные, на Ваш взгляд, проблемы должны 
направляться сегодня усилия художников-конструкторов! 
2. Каким Вы представляете себе дизайн 2000 года: 


Публикуем первые ответы. 


развитых капиталистических странах за- 
частую совершаются бесцеремонные 
манипуляции дизайном. На дизайнера 
давит закон капиталистического произ- 
водства — получение максимальных при- 
былей. Желание в короткий срок до- 
биться больших прибылей ведет к ис- 
кусственному изменению внешнего вида 
изделий любой ценой приданию им 
ложной новизны, часто без каких-либо 
технических, функциональных или эко- 
номических улучшений. Дизайн все бо- 
лее отчуждается от человека и теряет 
свою основную ценность: способность 
гуманизировать труд и быт человека. 
В этих условиях на дизайнеров социа- 
плистических стран ложится особая от- 
ветственность: вернуть дизайну его ос- 
новное содержание, убедительно про- 
демонстрировать его гуманистическое 
назначение, показать, что цель дизай- 
на — прогресс и гуманизация бытовой и 
производственной среды, духовное обо- 
гащение человека. Дизайнеры социали- 
стических стран имеют возможность 
ориентироваться не на вкусы заказчика, 
моду или дешевые эффекты, а на зако- 
ны художественного творчества, на тех- 
ническую и эстетическую культуру. Их 
целью является создание предметной 
среды, максимально активизирующей 


отвечают: 


творческие способности человека и сти- 
мулирующей его трудовую деятель- 
ность. Для осуществления этой цели в 
социалистических странах есть все усло- 
вия —в общественном строе, в эконо- 
мике, в культуре. 

2. Я уже очертил в основном пути раз- 
вития социалистического дизайна, пути, 
которые определяются идеалами социа- 
листического общества. Сейчас роль 
художественного конструирования за- 
метнее всего проявляется в области 
транспорта, тяжелой и других отраслях 
промышленности, но можно с уверен- 
ностью сказать, что через 20—30 лет 
дизайн в социалистических странах ут- 
вердится и в сфере производства това- 
ров широкого потребления. 
Прогрессивные тенденции в развитии 
дизайна отдельных капиталистических 
стран, например скандинавских, позво- 
ляют питать надежды на гуманизацию 
устремлений дизайна и в условиях капи- 
тализма. 

Для того чтобы облегчить торжество 
конечной цели дизайна — гуманизации 
труда и быта — необходимо тесное со- 
трудничество дизайнеров и их органи- 
заций при поддержке этого сотрудниче- 
ства со стороны научных и обществен- 
ных организаций. 


Профессор МИША БЛЭК, руководитель 
художественно-конструкторского бюро 
Резеп КВезеагсв Опй 


ДАНИЕЛЬ МОРАНДИ, руководитель 
дизайнерской фирмы АРЕЗ, 
президент Института 

технической эстетики Франции 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
я @ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


1. С ускорением научно-технического 
прогресса человек все больше утрачи- 
вает способность улучшать свои жизнен- 
ные условия без пагубного воздействия 
на окружающую среду. Выбрать такое 
направление развития техники, которое 
бы вернуло людям согласие со сре- 
дой, — проблема, не терпящая отлага- 
тельств, в том числе и для дизайна. 

Дизайн должен быть направлен на удо- 
влетворение насущных потребностей 
людей, а не на пресыщение и самовоз- 
величение. Изделия должны быть ми- 
ниатюризованы, природные ресурсы 
должны использоваться бережно. Ди- 
зайнерам следует понимать свою роль 
как роль руководителей убежденных 
в том, что техника служит действи- 
тельным потребностям людей, как фи- 
зическим, так и эмоциональным. 


1. Говоря о наиболее актуальных проб- 
лемах дизайна, стоящих перед дизайне- 
рами, необходимо иметь в виду два 
основных момента: 

— растущую важность проблем окружа- 
ющей среды; 

— определяющую роль программ, от- 
носящихся к сфере общественного пот- 
ребления. 

К числу первоочередных задач, стоя- 
щих перед дизайнерами, относится раз- 
работка: 

а) городского оборудования, проекти- 
руемого как целостная система взаимо- 
связанных элементов, а не как набор 
отдельных монофункциональных пред- 
метов (с чем мы сталкиваемся еже- 
дневно); 

6) городского транспорта, в частности 
типа движущихся тротуаров; 


2. Будущее поколение дизайнеров от- 
вергнет экстравагантность тех, кто, со- 
здавая профессию, преувеличивал свою 
значимость, стремясь привлечь внима- 
ние к своим способностям. Дизайнеры 
ХХ! в. будут предпочитать работать ано- 
нимно в группах, получая удовлетворе- 
ние не от личной славы, а от коллектив- 
ной деятельности. 

Художественное конструирование будет 
восприниматься как необходимая спе- 
циализация в рамках технического про- 
ектирования. Утилитарные предметы и 
системы будут элегантными, зрительно 
не навязчивыми. 

В то же время некоторые дизайнеры 
покажут, что люди не только ходят, но 
и танцуют, не только работают, но и 
отдыхают и что жизнерадостность и 
развлечения не противоречат морали. 


в) средств визуальной коммуникации, в 
частности систем информации в городе 
и общественных зданиях; 

г) средств передачи энергии, в частно- 
сти, способов включения их в окружаю- 
щую среду. 

Большое значение имеет проблема про- 
фессиональной организации дизайнеров. 
Необходимы дизайнерские бюро, объе- 
диняющие специалистов таких областей, 
как архитектура интерьеров, дизайн про- 
мышленных изделий, визуальная комму- 
никация, ландшафтная архитектура. 


2. Дизайн 2000-го года. 

25 лет — большой отрезок времени, я 
не берусь ответить на этот вопрос. 
Здесь многое будет зависеть от разви- 
тия производительных сил и производст- 
венных отношений, 
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Зрительное восприятие и творчество. 


ФУНКЦИОНАЛЬНЫЕ СВОЙСТВА ИСХОДНЫХ 


(РЕПРОДУКТИВНЫХ) УРОВНЕЙ ПЕРЕРАБОТКИ ИНФОРМАЦИИ 


В. П. Зинченко, член-корр. АПН СССР, 
доктор психологических наук, 
ВНИИТЭ 


Разделение психических функций и про- 
цессов на репродуктивные и продуктив- 
ные столь же старо, как и эксперимен- 
тальная психология. Издавна такое раз- 
деление существует и в философии. 
Наиболее отчетливой является дихото- 
мия А. Бергсона [1], который противо- 
поставлял память материи и память ду- 
ха. В отечественной психологии памяти 
указанная дихотомия неоднократно под- 
вергалась критическому анализу как в 
области теории, так и в области экспе- 
римента [2, 3]. Большое число исследо- 
ваний так называемой механической и 
логической памяти позволили если не 
снять совсем, то в значительной мере 
преодолеть противопоставление памяти 
материи и памяти духа. Когда исследо- 
ватели, работающие в области психоло- 
гии памяти, уже стали забывать о су- 
ществовании этого противопоставления, 
оно вновь возродилось, но уже приме- 
нительно не к долговременной, а к 
кратковременной памяти. Иными слова- 
ми, трактовка А. Бергсона была перене- 
сена на первоначальные, исходные 
уровни переработки информации. При- 
мерами могут служить различия между 
акустическими и семантическими кодами 
в области слухового восприятия и слухо- 
вой памяти [4], а также между визуаль- 
У ными и семантическими кодами [5, 6]. 
Не обсуждая сейчас вопроса о том, 
насколько обосновано подобное проти- 
вопоставление, обратимся к характери- 
стике первоначальных уровней перера- 
ботки информации. При. этом будем 
следовать за авторами, различающими 
консервативные и динамические, или 
репродуктивные и продуктивные функ- 
ции восприятия и кратковременной па- 
мяти. В предыдущей статье шла речь 
о том, что существует два класса моде- 
лей кратковременной памяти: модели 
кратковременной памяти как таковой и 
модели, включенные в более широкие 
процессы формирования образно-кон- 
цептуальных моделей проблемной ситу- 
ации. Появление обоих типов моделей 
Эвполне оправдано и объяснимо. Модели 
«консервативного» типа необходимы для 
изучения «физики» «материи» психиче- 
к9г лЯ„домимания законов психиче- 
им. Н. А. Некрасова 
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ского отражения необходимо знать 
свойства самой воспринимающей или 
действующей системы, ее собственные 
возможности и ограничения. Благодаря 
исследованиям Дж. Сперлинга, Р. Н. Хей- 
бера, Дж. Мортона Д. Нормана, 
Г. Г. Вучетич, В. П. Зинченко, 
Ю. К. Стрелкова и многих других полу- 
чены многочисленные данные о коли- 
чественных, емкостных характеристиках 
системы переработки информации. Ис- 
следования кратковременных процессов 
стали сопоставимы по строгости с пси- 
хофизическими исследованиями и по 
своим методам и результатам занимают 
теперь промежуточное положение меж- 
ду психофизикой и экспериментальной 
психологией познавательных процессов. 
Модели «динамического» типа, если 
можно так выразиться, надстраиваются 
над моделями «консервативными». Мик- 
роструктурные исследования семантиче- 
ских преобразований информации еще 
не стали столь же строгими. Не всегда 
удается получить точные количествен- 
ные оценки и определить в системе 
переработки информации место функ- 
циональных блоков, выполняющих ди- 
намические, продуктивные функции. 

В настоящем изложении речь будет ид- 
ти преимущественно о втором классе 
моделей кратковременной памяти. Мы 
будем анализировать последователь- 
ность преобразований, осуществляющих- 
ся в кратковременной зрительной памя- 
ти, в свете новых результатов, получен- 
ных в последние годы в разных лабо- 
раториях. 

В начале ряда преобразований находит- 
ся предъявленный стимул, в конце 
его — блок повторения или речевого 
воспроизведения предъявленного стиму- 
ла. Промежуточное положение в этом 
ряду занимают блоки, выполняющие 
различные по характеру и сложности 
преобразования входной информации. 
Эти блоки потенциально возможны при 
осуществлении каждой зрительной 
фиксации в поле восприятия. В зависи- 
мости от задач наблюдения и действия, 
от наличия сенсорных и перцептивных 
эталонов, гипотез, установок и целого 
ряда других факторов воспринимаемая 


Проблемы и 
исследования 


информация может подвергаться раз- 
личным преобразованиям. Иными сло- 
вами, процесс обработки входной ин- 
формации может прерваться в любом 
блоке, да и сами блоки могут участво- 
вать в обработке в различном наборе 
и координации. Эти данные служат 
основанием для объяснения многооб- 
разных индивидуальных особенностей, 
которыми характеризуется человеческое 
восприятие и запоминание. 

Идея о существовании кратковременной 
памяти как первоначальной стадии в 
обработке информации возникла очень 
давно [7, 8]. Д. О. Хебб использовал 
существующие психологические гипоте- 
зы о кратковременной памяти в своей 
теории [9]. Он предположил, что фи- 
зиологический механизм памяти вклю- 
чает фазу кратковременной нервной 
активности продолжительностью 0,5 си 
образующийся на ее основе постоян- 
ный, структурный след. В настоящее 
время на основании имеющихся иссле- 
дований первоначальную фазу хранения 
информации можно разделить на две: 
сенсорную и иконическую память. Мы 
рассмотрим их отдельно, хотя пока в 
исследованиях не найдены достаточно 
четкие критерии для их различения. 
Сенсорная память. Этот блок называют 
также сенсорным регистром, чувствен- 
ным хранилищем и т. п. Функция 
этого блока состоит в отражении и 
краткосрочном хранении стимуляции, 
воздействующей на органы чувств и до- 
ступной сенсорной системе, т. е. нахо- 
дящейся в зоне ее разрешающей спо- 
собности. Так как входным воздействи- 
ем для зрительной системы служит 
местное изменение интенсивности света 
на сетчатке, то содержание сенсорной 
памяти полностью зависит от зритель- 
ной стимуляции, в частности, от таких 
ее свойств, как интенсивность, контра- 
стность, длительность, характер до- и 
послеэкспозиционного полей на фоне 
которых предъявлен стимул. 
Существование зрительной сенсорной 
памяти может быть выведено и на ос- 
новании анализа поведения глазодвига- 
тельной системы. За небольшое время, 
которое занимают фиксации длитель- 
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ностью 250—500 мс, зрительная систе- 
ма, как известно, выполняет значитель- 
ное число функций среди которых 
важную роль играет запечатление ин- 
формации, находящейся в поле зрения, 
кратковременное хранение и передача 
ее на другие уровни обработки (перед 
следующим скачком глаза) с тем, чтобы 
освободилось место для приема новой 
порции информации. Поэтому время 
хранения информации в сенсорной па- 
мяти невелико, так как зрительная 
система работает в динамическом ре- 
жиме (постоянная смена точек фикса- 
ции). Это время во всяком случае мень- 
ше продолжительности зрительной фик- 
сации. 

Сенсорная память представляет собой 
довольно сложное образование и ис- 
следуется различными методами, к 
числу которых прежде всего относятся 
методы микрогенетического анализа, 
классической тахистоскопии в сочетании 
с различными способами маскировки 
стимулов. Если микрогенетические ис- 
следования позволяют получить данные 
о последовательности выделения и за- 
печатления сенсорных качеств (прост- 
ранство, цвет, форма и т. п.), то методы 
тахистоскопического исследования по- 
зволяют делать заключения о длитель- 
ности хранения следов в сенсорной па- 
мяти. Правда, на этот счет в литературе 
существуют довольно  разноречивые 
сведения. На основании данных о па- 
расаккадическом подавлении чувстви- 
тельности можно заключить, что мини- 
мальное время хранения относительно 
чистого (не «отягощенного» значением) 
физического следа — 70—80 мс. Мак- 
симальное время хранения такого следа 
едва ли многим больше, так как при 
экспозиции в 100 мс и более содержа- 
ние сенсорной памяти переводится в 
иконическую память, о которой будет 
сказано несколько ниже. Есть основания 
предполагать, что в ней фиксируется 
(а не анализируется) пространственное 
расположение объектов. Если оно меня- 
ется, то информация поступает для ана- 
лиза на другие уровни обработки. Такое 
предположение основано на данных 
В. А. Филлипса [10], который ставил 
испытуемым задачу последовательно 
сравнивать идентичные или очень похо- 
жие схемы, состоящие из произвольно 
заполненных ячеек квадратной матри- 
цы. В экспериментах использовались 
матрицы, содержащие либо 4Х4, либо 
ИГ Первая схема показывалась 
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но определенного перерыва следовала 
вторая, которая показывалась до тех 
пор, пока испытуемый не отвечал. Вто- 
рая схема была либо идентична первой, 
либо отличалась тем, что содержала на 
одну заполненную ячейку больше или 
меньше. В. А. Филлипс просил также 
четырех испытуемых словесно описать 
схему, состоящую из 5.5 ячеек. Для 
точного описания ее в среднем требо- 
валось 116 слов и 244 с. 
Результаты показали, что ответы испы- 
туемых были быстрыми и точными, если 
интервал был коротким и если в интер- 
вале не было маскировки. Ответы были 
более медленными и менее точными, а 
также весьма зависели от сложности 
схем, если интервал между их предъ- 
явлением превышал 100 мс. Полученные 
результаты дали основание В. А. Фил- 
липсу различать чувственное хранилище 
и кратковременную зрительную память. 
Чувственное хранилище он характеризу- 
ет следующими свойствами: 

большой объем хранения (схемы, со- 
стоящие из 8Ж8 ячеек сохранялись с 
очень небольшими потерями); 

зависимость от пространственного по- 
ложения (чувственное хранилище может 
использоваться как эталон для сравне- 
ния лишь в том случае, если обе схе- 
мы предъявляются в одном и том же 
месте); 

большая чувствительность к маски- 
ровке; 

время хранения 100 мс; 

одновременная и независимая обра- 
ботка элементов в зрительном поле, так 
как число элементов в схеме имеет не- 
значительное влияние или не имеет 
никакого влияния на время реакции. 
Очень важно замечание автора о том, 
что полученные результаты не могут 
быть объяснены возможными в ситуа- 
ции эксперимента эффектами кажуще- 
гося движения. 
Кратковременная зрительная память ха- 
рактеризуется следующими свойствами: 

ограниченный объем (даже схемы, 
состоящие из 4.Х4 ячеек, сохраняются 
с потерями); 

отсутствие связи хранения информа- 
ции с ее пространственным положением 
(запоминание может использоваться для 
сравнения схем, появляющихся в раз- 
ных местах поля зрения); 

след необязательно маскируется по- 
следующей стимуляцией; 

не наблюдается никакой потери эф- 
фективности хранения первые 600 мс, 


затем происходит медленное ее сниже- 
ние; 

обработка информации, видимо, про- 
исходит неодновременно и при незави- 
симости последующего этапа обработки 
от предыдущего, так как время реакции 
возрастает с увеличением числа ячеек 
в тестовых схемах. 
Приведенные различия между чувствен- 
ным хранилищем и зрительной кратко- 
временной памятью достаточно демон- 
стративны. В. А. Филлипс считает, что 
чувственное хранилище отличается от 
иконической памяти, но эти различия 
подробно не анализирует. 
Чувственное хранилище В. А. Филлипс 
ассоциирует с наблюдением за происхо- 
дящими в ситуации изменениями, а зри- 
тельную кратковременную память — с 
узнаванием того, что формы различны. 
Мы особо остановились на результатах 
В. А. Филлипса, так как они свидетель- 
ствуют об огромном объеме сенсорной 
памяти, в которой хранится совершенно 
«необозримое» число элементов, дета- 
лей внешней ситуации. Каждый из этих 
элементов — потенциальный объект для 
передачи информации на более высо- 
кие уровни обработки. Едва ли нужно 
подчеркивать, что в сенсорной памяти 
удельный вес «допредметных» свойств 
реальности неизмеримо выше по срав- 
нению с предметными свойствами и 
тем более с функционально значимыми 
свойствами. Можно предположить, что 
сенсорная память выполняет функции 
предафферентации и контроля за неиз- 
менностью или переменами, происходя- 
щими в стимуляции. Это свойство сен- 
сорной памяти лежит в основе ориенти- 
ровки на изменения, происходящие в 
стимуляции. Изменения, регистрируемые 
на уровне сенсорной памяти, по-види- 
мому, являются поводом для включения 
других уровней переработки информа- 
ции, ответственных за механизм обна- 
ружения, поиска, идентификации и дру- 
гих форм опредмечивания первичных, 
допредметных массивов «информации», 
Иконическая память. Исследования ико- 
нической памяти начались с работы 
Дж. Сперлинга [5], в которой он впер- 
вые использовал метод частичного вос- 
произведения в сочетании с послести- 
мульной инструкцией. Им было показано 
понижение точности воспроизведения 
после нескольких сот миллисекунд, сле- 
дующих за кратковременным тахисто- 
скопическим предъявлением буквенно- 
цифровых наборов. 
Термин «иконическая память» введен 
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У. Найсером [11]. Он определял икони- 
ческую память как образ, имеющий 
большой объем и небольшую продол- 
жительность. В недавнем обзоре, посвя- 
щенном исследованиям иконической па- 
мяти, А. О. Дикк [12] пишет о том, что 
много времени и усилий было затраче- 
но для доказательства существования 
иконической памяти. Хотя некоторые 
исследователи пытались опровергнуть 
факт ее существования, однако посте- 
пенно внимание исследователей все 
более обращалось на определение фак- 
торов, влияющих на иконическую па- 
мять, и определение ее свойств. 
При немедленной (после окончания 
действия тестового стимула) подаче 
послестимульной инструкции точность 
Участичного отчета очень высокая, с за- 
паздыванием сигнала она монотонно 
гонижается. Асимптота кривой задерж- 
ки наблюдается между 250 и 1000 мс 
после окончания действия заданного 
стимула. В экспериментах Дж. Сперлин- 
га посредством послестимульной инст- 
рукции указывалось расположение 
строчки в наборе, которую нужно вос- 
произвести. Затем другими исследова- 
телями было показано, что частичный 
отчет возможен и на основании других 
физических характеристик стимуляции, 
таких, как цвет, размер, форма или 
яркость. Важной особенностью экспери- 
ментов, доказывающих существование 
иконической памяти, является то, что в 
качестве тестового материала исполь- 
зуется лишь такой, который может быть 
обозначен словесно. При предъявлении 
у“атериала, не имеющего наименования, 
нормальная связь между иконической 
памятью и отчетом существенно нару- 
шается. Это означает, что в процессе 
отчета испытуемые воспроизводят ин- 
формацию не непосредственно из ико- 
нической памяти, а из послеиконическо- 
го хранилища. В большинстве случаев 
иконическая память распадается еще до 
сообщения испытуемым даже первой 
единицы информации. Послеикониче- 
ским хранилищем, в которое возможна 
избирательная передача информации из 
быстро распадающейся иконической па- 
мяти, является словесно-акустическая 
память. Ее часто называют также пер- 
вичной памятью. 
Существенным показателем, характери- 
уУющим свойства иконической памяти, 
является тип селективного критерия, 
указываемого послестимульной инструк- 
ц Селективные критерии должны 
Н ОЧЕПХРТК®чевидными, не тре- 
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бующими дополнительного перекодиро- 
вания и соответствующими характери- 
стикам информации, хранящейся именно 
в иконической памяти, а не на других 
более высоких уровнях обработки. В ро- 
ли таких селективных критериев успеш- 
но выступают физические характеристи- 
ки стимуляции: цвет, размер, простран- 
ственное расположение, форма, яркость. 
Попытка применять не физический, а 
семантический критерий не увенчалась 
успехом [13]. Авторы предъявляли испы- 
туемым всего восемь букв, расположен- 
ных в две строчки по четыре буквы. 
Они использовали три селективных кри- 
терия: положение строчки (верхняя, 
нижняя), цвет букв (красная, черная 
строчка), различие в начальных и конеч- 
ных буквах строчки. В качестве после- 
стимульной инструкции использовались 
высокий и низкий тоны. В последнем 
случае испытуемым говорилось: «Назо- 
вите ряд букв, которые оканчиваются 
буквой «и», если тон высокий; назовите 
р-д букв, которые начинаются буквой 
«е», если тон низкий». В первых двух 
случаях частичный отчет был успешным. 
В последнем результаты оказались да- 
же хуже результатов полного воспро- 
изведения. Авторы объясняют это тем, 
что требуемая фонематическая инфор- 
мация, выступающая в роли селектив- 
ного критерия, не могла быть исполь- 
зована до передачи ее в словесно-аку- 
стическую память. Иными словами, бук- 
вы могут выступать в роли селективного 
критерия не на уровне иконической, а 
лишь на уровне первичной памяти. 
Процесс поиска нужной буквы произво- 
дит существенное, мешающее влияние 
на сохранение всего материала в пер- 
вичной памяти. Конкуренция между 
поиском заданной буквы, селекцией ма- 
териала для частичного отчета и его 
сохранением объясняет преимущество 
полного отчета перед частичным. 

До недавнего времени не различалось 
содержание сенсорной и иконической 
памяти. Считалось, что все содержание 
сенсорной памяти после небольшой 
задержки (разные авторы указывают от 
30 до 100 мс) переходит в иконическую 
память и становится доступным для 
дальнейшей обработки. 

На основании работы В. А. Филлипса и 
некоторых других аналогичных работ в 
это положение, по-видимому, придется 
внести существенные поправки. Сенсор- 
ная память или чувственное храчилище 
действительно хранит очень короткое 
время всю предъявленную информацию 
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независимо от того, организована она 
или неорганизована, осмыслена или бес- 
смысленна. В отличие от нее икониче- 
ская память представляет собой храни- 
лище, в которое поступает лишь орга- 
низованная информация — информация, 
которая потенциально может быть пе- 
редана в первичную память, т. е. может 
быть словесно обозначена. Иными сло- 
вами, иконическая память представляет 
собой хранилище для сенсорных этало- 
нов. По определению А. В. Запорож- 
ца [14], сенсорные эталоны формиру- 
ются в индивидуальном развитии ребен- 
ка и соответствуют не тольхо единич- 
ным свойствам окружающей действи- 
тельности, но и системам общественно 
выработанных сенсорных качеств. К та- 
ковым относятся, например, общепри- 
нятая звуковысотная шкала музыкаль- 
ных звуков, шкала цветов, графемы и 
морфемы родного языка, система ти- 
пичных для данной культуры геометри- 
ческих форм и т. п. Отдельный инди- 
вид на протяжении детства усваивает 
подобного рода системы и пользуется 
ими как системами чувственных мерок 
или эталонов для анализа окружающей 
действительности. Наличие систем сен- 
сорных эталонов хорошо иллюстрирует 
известную мысль о том, что органы 
чувств представляют собой продукт 
всей всемирной истории. 

Подобное представление об икониче- 
ской памяти как о хранилище сенсорных 
эталонов является гипотетическим, но 
оно не противоречит результатам ис- 
следования оперативных, так сказать, 
свойств этого функционального блока. 
Более того, можно предположить, что 
в иконической памяти из систем сенсор- 
ных эталонов «конструируются» хорошо 
освоенные перцептивные эталоны или 
оперативные единицы восприятия. 
Мы определяем перцептивные эталоны 
как семантически целостные образова- 
ния, формирующиеся в результате пер- 
цептивного обучения и создающие воз- 
можность практически одноактного, си- 
мультанного и целостного восприятия 
объектов внешнего мира, независимо от 
числа содержащихся в них признаков. 
Если эти положения справедливы, то в 
иконической памяти должно существен- 
но измениться соотношение между 
предметными и функционально значи- 
мыми свойствами в пользу последних 
(естественно, что функционально значи- 
мые свойства также являются предмет- 
ными). Возвращаясь к характеристике 
сенсорной памяти, нужно сказать, что 
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в ней может храниться допредметная 
или предметно не структурированная 
информация. Очень важно, что у субъ- 
екта имеются средства оперирования 
или допредметного структурирования 
этой стимуляции. Аналогом понятия сен- 
сорной памяти в психофизиологии мо- 
жет служить понятие нервной модели 
стимула. 

Объем иконической памяти в свете 
изложенного исследования В. А. Фил- 
липса значительно ниже объема сенсор- 
ной памяти. По данным Дж. Сперлинга, 
неоднократно проверенным во многих 
лабораториях, он равен 11 буквам. Та- 
кие же результаты получила Г. Г. Ву- 
четич [15]. В исследовании Н. Ю. Верги- 
леса и В. П. Зинченко, использовавших 
методику подпорогового накопления 
информации в сочетании с частичным 
ответом, объем иконической памяти 
равен 36 буквам. Иконическая память 
значительно больше, чем сенсорная, 
защищена от маскировки. 
Функциональные блоки сенсорной и 
иконической памяти были обнаружены 
сравнительно недавно. Результаты этих 
исследований помогают разрешить це- 
лый ряд парадоксов, существовавших в 
науке о восприятии. Укажем на два 
таких парадокса. Первый связан с тем, 
что благодаря системе внешних и внут- 
ренних условий зрительного восприятия 
оставалось неясным, как может быть 
объяснена стабильность воспринимаемо- 
го мира. В самом деле, даже если ок- 
ружающий мир неподвижен, то глаз не- 
прерывно находится в движении (сакка- 
дические движения разной амплитуды 
и частоты, дрейф, тремор и т. п.). Ико- 
ническая память является важным сред- 
ством стабилизации воспринимаемой 
реальности. Мир в иконической памяти 
неподвижен, остановлен и может быть 
подвергнут обработке и анализу. Эта 
обработка осуществляется последова- 
тельно посредством’ викарных (замеща- 
ющих) перцептивных действий [16]. 
Второй парадокс связан с проблемой 
избирательности зрительного восприя- 
тия. Каким образом восприятие наблю- 
дателя может быть избирательным, если 
он не имеет всего пространства выбора, 
а если он имеет это пространство, то 
при чем здесь избирательность? Сен- 
сорная и иконическая память, действи- 
тельно, обеспечивают наблюдателю все 
пространство выбора. При этом время 
хранения в обоих видах памяти ограни- 
ч но достаточно для того, чтобы 
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формацию, релевантную его задачам. 
Завершая характеристику сенсорной и 
иконической памяти, следует отметить 
одно существенное — обстоятельство. 
Практически в первых исследованиях, 
ведущихся в рамках микроструктурного 
подхода, обнаружился повышенный ин- 
терес к образным явлениям, к феноме- 
нологическим аспектам исследования 
восприятия и памяти. Более того, как 
уже следует из изложенного, в микро- 
структурных исследованиях содержатся 
новые попытки освещения явлений, 
представляющих собой исходные фазы 
формирования образа. Это, пожалуй, 
наиболее сильный аргумент в пользу 
того, что  микроструктурный анализ 
деятельности является подлинно психо- 
логическим анализом, преодолевающим 
экспансию физиологических, бихевиори- 
стических и кибернетических направле- 
ний в психологии. Как ни странно, но 
почти все, что когда-то написано 
Г. Фехнером об образах, затем было 
надолго забыто. Более того, из психоло- 
гии были изгнаны не только образы, но 
и ощущения. Последние были заменены 
объективной психофизикой. Субъектив- 
ный отчет, в свою очередь, был заме- 
нен статистикой. В теории перцептивных 
действий при ее становлении понятие 
ощущения также в значительной степе- 
ни утратило смысл. Все внимание обра- 
щалось на выявление типов преобразо- 
ваний которые осуществляются над 
стимулами. Ощущения присутствовали 
в виде сырого материала, из которого 
«вычерпываются» информативные при- 
знаки. Иногда этот сырой материал 
обозначался, как нервная модель сти- 
мула, а результат преобразований — как 
перцептивная модель стимула. Феноме- 
нальная картина преобразований до и 
после «вычерпывания» оставалась вне 
рамок исследования. Микрогенетические 
и микроструктурные исследсвания сен- 
сорной памяти позволяют понять, что 
собой представляет этот сырой мате- 
риал, с чем имеет дело субъект на са- 
мой первой фазе решения перцептив- 
ных и мнемических задач. 

Возникает вопрос о том, имеется ли 
аналог блоков сенсорной и иконической 
памяти, рассматриваемых в контексте 
микроструктурного подхода, в традици- 
онной и современной психологии и, в 
частности, в теории перцептивной дея- 
тельности. Можно предположить, что в 
соответствие блоку сенсорной памяти 
могут быть поставлены ощущения. 

В гештальтпсихологии блоку икониче- 


ской памяти могут соответствовать си- 
мультанные гештальты по классифика- 

ции Г. Фолькельта [17], различавшего 

симультанные и сукцессивные гешталь- 

ты. В теории перцептивной деятельности 

блокам сенсорной и иконической памя- 

ти может соответствовать понятие «чув- 

ственной ткани», введенное А. Н. Ле- 

онтьевым [18] на основании псевдоско- 

пических исследований В. В. Столина [19] 

и исследований инвертированного зре- 

ния А. Д. Логвиненко [20]. 

В. В. Столин следующим образом резю- 

мирует понимание функций чувственной 

ткани: «Во-первых, чувственная ткань 

зрительного образа придает реальность 

картине окружающего мира, что обус- 

ловлено уже ее изначальной вынесен- 

ностью вовне тела индивида. Во-вто- $ 
рых, чувственная ткань служит как бы 
полем или исходной формой, в которой 
осуществляется для субъекта «жизнь» 
другой «образующей» его сознания — 
значения. Однако преломление значения 
чувственной тканью требует от пос- 
ледней специфических «морфологиче- 
ских» свойств. Чувственная ткань не 
должна быть настолько определенной, 
чтобы отпал смысл в самом процессе 
ее означения, и в то же время доста- 
точно определенной чтобы не допу- 
скать произвола значения в акте вос- 
приятия» [19]. Именно эту функцию вы- 
полняют сенсорная и иконическая па- 
мять — в последней след хранится око- 
ло 1000 мс. В этот промежуток времени 
вполне укладывается означение и наи- 
менование стимула. Более того, в это 
же время укладывается контроль за 
правильностью произведенного означе- 
ния. 

Принципиальное значение исследований 
А. Д. Логвиненко и В. В. Столина состо- 
ит в том, что благодаря использованию 
псевдоскопа и инвертоскопа, они созда- 
ли ситуацию, в которой возможно од- 
новременное изучение трех важнейших 
для анализа познавательной деятельно- 
сти элементов. В использованной ими 
экспериментальной ситуации оказывают- 
ся субъективно представлены как исход- 
ный материал, так и итог, результат его 
трансформаций, а также намечены пути 
исследования самого процесса транс- 
формаций, т. е. перцептивной деятель- 
ности в собственном смысле слова. При 
этом А. Д. Логвиненко и В. В. Столин, _ 
оставаясь на позициях теории перцеп- 

тивной деятельности, вводят в ее кон- 

текст образную, феноменальную факту- 

ру в качестве и «сырого материала», и 
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промежуточных результатов, и, наконец, 
итога преобразований. Строгое экспери- 
ментальное доказательство того, что 
чувственная ткань или иконический след 
сохраняется в качестве своего рода 
фона на последующих этапах преобра- 
зований входной информации, включая 
заключительный, имеет не только пси- 
хологическое, но и гносеологическое 
значение (ср. с теорией символов, 
иероглифов и их современными моди- 
фикациями). 
В свете исследований сенсорной и ико- 
нической памяти следует дифференци- 
ровать и понятие чувственной ткани. 
В одном случае в ней может фиксиро- 
ваться содержание сенсорной памяти, 
в другом — иконической. Чувственная 
уткань до ее преобразования — это ткань 
органа чувств, а не субъекта познания 
и действия. Поэтому создание экспери- 
ментальных процедур, пусть даже край- 
не искусственных, в которых чувствен- 
ная ткань, подвергаясь дальнейшим 
преобразованиям, становится достояни- 
ем субъекта в том смысле, что начинает 
выполнять функции регуляции поведе- 
ния и даже становится доступной само- 
наблюдению, имеет фундаментальное 
значение. 
Сканирование. Информация, хранящаяся 
в иконической памяти, подвергается 
дальнейшей переработке. Важную роль 
в этом процессе играет центральный 
сканирующий механизм. Сканирование 
содержания иконической памяти проис- 
ходит с постоянной скоростью, равной 
10 мс на символ. Имеется, правда, не- 
который латентный период включения 
Фблока сканирования, соответствующий 
времени передачи следа из сенсорной 
памяти в иконическую. Величина этого 
периода оценивается по-разному — от 
30 до 100 мс. Но как бы там ни было, 
если принять время хранения следа в 
иконической памяти близким к 1000 мс, 
то это означает, что, в принципе, из 
иконической памяти на другие уровни 
переработки может быть передано око- 
ло 100 символов в секунду. 
По данным Дж. Сперлинга [21], прове- 
ренным в исследовании Т. В. Цыгуро и 
других [22], наблюдатель может оты- 
скивать заданный символ в меняющем- 
ся информационном поле, просматривая 
120 символов в секунду. Это своеобраз- 
ный вариант слепоты к миру, когда 
Эчеловек может воспринимать лишь то, 
что он ожидает. Положительная сторона 
та огромной скорости сканирования 
требуеисэбъяснения. Сканирующий 
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механизм представляет собой эффек- 
тивное средство преодоления излишней 
и избыточной информации. Он испы- 
тывает на себе влияние вышележащих 
уровней переработки информации, ко- 
торые задают ему поисковые эталоны 
и направление сканирования. Дискус- 
сионным остается вопрос о том, скани- 
руется ли содержание сенсорной и 
иконической памяти. На основании ис- 
следований В. А. Филлипса, изложенных 
выше, можно заключить, что в сенсор- 
ной памяти процесс сличения осущест- 
вляется параллельно. Что касается ико- 
нической памяти, то большинство авто- 
ров склоняется к тому, что ее содержа- 
ние подвергается анализу с участием 
последовательно сканирующего меха- 
низма. Случай, описанный Дж. Сперлин- 
гом, очень сложен для интерпретации. 
Автор настаивает на том, что его факты 
объясняются участием сканирующего 
механизма. Его позиция понятна, так 
как он нашел экспериментальный прием 
для подтверждения теоретического про- 
гноза скорости сканирования, сделанно- 
го им за десять лет до публикации 
упомянутого исследования. 

В эксперименте Дж. Сперлинга на каж- 
дую последовательно предъявленную 
матрицу, содержащую 10—12 букв (сре- 
ди которых была искомая цифра), при- 
ходилось не более 100 мс, т. е. инфор- 
мация за это время едва ли могла быть 
переведена в иконическую память. Сле- 
довательно, не лишено оснований пред- 
положение о том, что процесс обработ- 
ки информации в опытах Дж. Сперлин- 
га и в аналогичных опытах Т. В. Цыгуро 
происходил на уровне сенсорной памяти 
путем параллельного сличения. Возмож- 
на также гипотеза о наличии фильтрую- 
щего механизма. В этих случаях сенсор- 
ные эталоны должны перемещаться на 
уровень сенсорной памяти. Эти предпо- 
ложения требуют экспериментальной 
проверки. 

Буферная память опознания. Название 
этого блока говорит о том, что он слу- 
жит местом встречи информации, иду- 
щей из внешнего мира и поступающей 
из долговременной памяти. Блок опо- 
знания — это некоторая часть содержа- 
ния долговременной памяти, вынесенная 
ко входу в виде перцептивных гипотез, 
эталонов, оперативных единиц восприя- 
тия и памяти. Число этих гипотез может 
быть различным. Если число их мало, то 
они, возможно, могут перемещаться 
даже на уровни иконической и сенсор- 
ной памяти. Дать оценку числа гипотез, 
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хранящихся в блоке опознания, весьма 
затруднительно. У. Найсер писал, что 
для фамилий, разыскиваемых в тексте 
профессионалами по адресной класси- 
фикации информации, это число может 
превышать 100. Для буквенной инфор- 
мации — не более 10—12. Если число 
искомых букв больше, то начинает ра- 
сти время реакции. Для картинной 
информации число перцептивных гипо- 
тез, видимо, огромно, но хранятся ли 
они в буфере узнавания или в долго- 
временной памяти — точно не установ- 
лено. Важно, что картинные перцептив- 
ные эталоны обладают очень высокой 
доступностью. 

Если до этого блока обеспечивалась 
передача информации в том виде, в ка- 
ком она поступала в зрительную систе- 
му, то в блоке опознания начинается 
выделение информативных признаков в 
связи с выдвинутыми перцептивными 
гипотезами, перевод поступившей ин- 
формации на язык схем, оперативных 
единиц восприятия, которыми владеет 
наблюдатель. Полный перечень функций 
этого блока, а тем более достоверные 
суждения о работе этого блока в на- 
стоящее время крайне затруднительны. 
Некоторые авторы, в частности 
Дж. Сперлинг, предполагают, что ска- 
нирующий механизм может функциони- 
ровать по крайней мере дважды. Пер- 
вый раз он функционирует, как было 
описано выше, перед блоком опозна- 
ния. Второй раз он функционирует пос- 
ле этого блока. Информация, которая 
в этом блоке была признана полезной, 
вновь находится и считывается из ико- 
нической памяти и в «чистом» виде 
передается для обработки на более 
высокие уровни. 

До сих пор при интерпретации функци- 
ональной модели мы пользовались ре- 
зультатами, полученными в многочислен- 
ных исследованиях восприятия и кратко- 
временной памяти. Однако методы клас- 
сической тахистоскопии и их модифика- 
ции, такие, как введение послестимуль- 
ных инструкций подпорогового нако- 
пления энергии стимула в условиях 
стабилизации изображения относитель- 
но сетчатки, введение различных спосо- 
бов маскировки стимула, стробоскопи- 
ческого движения и т. п. требовали от 
испытуемых выполнения репродуктивных 
функций. Соответственно описанные вы- 
ше функциональные блоки являются 
репродуктивными и имеют лишь кос- 
венное отношение к процессам порож- 
дения нового образа, т. е. к продуктив- 
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ным функциям восприятия и кратковре- 
менной памяти, в том числе и к пост- 
роению образно-концептуальной модели 
проблемной ситуации. Естественно, ра- 
бота рассмотренных функциональных 
блоков представляет собой необходи- 
мое условие осуществления продуктив- 
ных функций восприятия, да и всей 
системы переработки входной информа- 
ции. 

Выше шла речь о сложном строении 
деятельности, о необходимости пони- 
мания деятельности как формирующей- 
ся в процессе развития иерархической 
системы превращенных форм. Из при- 
веденной характеристики микрострукту- 
ры пока только репродуктивных преоб- 
разований входной информации должны 
быть понятны трудности в объяснении 
генеза блоков сенсорной иконической 
памяти, блока сканирования и опозна- 
ния как интериоризированных форм 
внешней предметной деятельности. Для 
ряда функций, выполняемых этими бло- 
ками, мы не можем найти прямых ана- 
логов во внешней деятельности взро- 
слого. Внутренние формы деятельности, 
«отслаиваясь» от внешних форм пред- 
метной материальной — деятельности, 
приобретают не только новые возмож- 
ности, но и собственную логику разви- 
тия, понимание которой составляет важ- 
нейшую задачу научной психологии. 
Микроструктурный анализ ставит перед 
учением об интериоризации новые 
сложные проблемы. Сейчас преждевре- 
менно предсказывать, каким способом 
эти проблемы будут решаться. Но одно- 
временно с этим микроструктурный ана- 
лиз включает в теорию психической 
деятельности целый мир во всем его 
многообразии. Анализ микрогенеза и 
микроструктуры преобразований вход- 
ной информации показывает нам, как 
объективная реальность может стать 
духовным достоянием человека, каким 
образом эта реальность может стать не 
только объектом деятельности человека, 
но и объектом его созерцания. 
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Показывают 


юные дизайнеры 


Прошел год и «пионерский дизайн» ус- 
троил свою вторую выставку '. «Пионер- 
ским дизайном» он назван с легкой ру- 
ки газетчиков, официальное же назва- 
ние кружка — лаборатория художествен- 
ного конструирования и моделирова- 
ния при Центральной станции юных тех- 
ников в Москве. За год ребята повзро- 
слели, и это отразилось и на выставке. 
Сегодня мы видим больше макетов, 
разнообразнее стала тематика разрабо- 
ток, серьезнее и само оформление и 
подача проектов. Кажется нет объек- 
тов, оставшихся вне ребячьего внима- 
ния. Здесь есть все: от конфетных упа- 
ковок до художественно-конструкторс- 
ких разработок вертолетов и электромо- 
билей. И еще — упражнения по компо- 
зиции и шрифтовой графике. Рисунки 
для тканей. Плакаты. 

Третий год существует этот кружок. У 
его руководителей — недавних выпуск- 
ников Московского художественно-про- 
мышленного училища (6. Строганов- 
ское) Татьяны Исиченко и Александра 
Кондратьева — еще немало сомнений и 
вопросов методического, педагогиче- 
ского и организационного плана, одна- 
ко это первый детский кружок, кото- 
рый по праву можно назвать дизайнер- 
ским. Все усилия руководителей напра- 
влены на то, чтобы развить у школьни- 
ков творческую активность и художест- 
венно-конструкторское мышление. 
Разумеется, кружок еще не накопил 
большого методического опыта, одна- 
ко и сегодняшние успехи могут служить 
хорошим доказательством правильно- 
сти его творческой ориентации. Кон- 
дратьев и Исиченко не хотят идти ака- 
демическим путем апробированных изо- 
кружков и студий, где изо дня в день 
все вместе осваивают одну тему за дру- 
гой. Здесь усвоение каких-то теорети- 
ческих основ и знаний идет как бы вто- 
рым планом, оно происходит побочно, 
в процессе работы, которую скорее хо- 
чется назвать игрой. Вместо общего ука- 
зания всем: «сегодня будем конструи- 
ровать будильник» — вопрос к каждо- 
му в отдельности: «что бы ты хотел де- 
лать сегодня» И один семиклассник де- 
лает подводную лодку (потому что меч- 
тает пойти в моряки), другой (или дру- 
гая) — кастрюлю (потому что недоволь- 
на той, с неудобными ручками, что сто- 
ит дома). Но прежде чем нарисовать, 
надо придумать форму, конструкцию, 
сделать эскизы. Потом — рассчитать, на- 
чертить. Надо еще научиться натяги- 
вать бумагу на планшет, отмывать его. 
Наконец, надо уметь написать техниче- 
скую характеристику на свое изделие. 
И когда на эскизе получается ориги- 
нальный будильник или хорошая под- 
водная лодка, которые одобряет пре- 
подаватель, то по ходу исполнения про- 
екта легко запоминаются все техниче- 
ские термины, охотно выполняются все 
профессиональные требования и усло- 
вия. 

Итак, на первом месте — суметь приду- 
мать. Не важно — целиком оригиналь- 
ную вещь или всего только одну ма- 


1 См.: «Техническая эстетика», 1974, № 10. 
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ленькую деталь. Это — кому что по 
силам, ведь в кружке одновременно 
занимаются и пятиклассники, и десяти- 
классники. Уметь думать — для всех 
одинаково необходимое условие. Конд- 
ратьев и Исиченко на занятиях похожи 
на шахматистов, которые дают сеанс 
одновременной игры на нескольких 
досках. С одним школьником надо 
вместе подумать, как уместить кресла 
в салоне автобуса, с другим — какую 
сделать конструкцию окон у снегохода. 
Руководители кружка не забывают и 
еще об одном —о необходимости 
учиться у ребят. Направляя их мысль 
и руку, надо уметь не «пережимать», 
не отбивать охоту к серьезному и слож- 
ному труду дизайнера. С другой сторо- 
ны, разрешая ребятам заниматься тем, 
что им по вкусу, надо заботиться о 
росте их мастерства, о накоплении зна- 
ний. 

Татьяна и Александр придумали хоро- 
ший маневр для самопроверки. Раз в 
месяц они предлагают своим ученикам 
коротенькую анкету, три—пять вопро- 
сов. Ответы детей всякий раз подсказы- 
вают массу новых мыслей, корректиру- 
ют и направляют работу кружка. На- 
пример, вопрос: какие у тебя возникают 
трудности на занятияхз Ответы: не хва- 
тает идей; бывает трудно убрать лиш- 
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нее с эскиза; не умею интересно при- 
думывать... Вопрос: чему ты успел на- 
учиться в кружке? Ответы: подбирать 
цветовые сочетания; рисовать автомоби- 
ли; научился терпению... Вопрос: чему 
ты хотел бы еще научиться? Ответ: де- 
лать красивые вещи, как Тимо Сарпа- 
нева... 

Это не пустые фразы, это рассуждения 
шести- и семиклассников, которые на- 
чинают задумываться над взаимосвязя- 
ми человека и окружающих его пред- 
метов. Пусть эти школьники не станут, 
когда вырастут, «чистыми» дизайнера- 
ми, но в них заронены зерна визуаль- 
ной культуры, они не будут слепы и 
глухи к гармонии форм. Их художест- 
венно-конструкторские навыки не про- 
падут втуне — они вырабатывают дух 
творчества, созидания, а это полезно 
во всякой деятельности. 

Сегодня у кружка юных дизайнеров 
много нерешенных вопросов. От пло- 
скостного проектирования нужно сме- 
лее переходить к объемному, что по- 
могает развивать чувство формы, на- 
выки макетирования. Но пока не хвата- 
ет опыта, мешает недостаток материаль- 
ных средств. И еще. Проекты следует 
строже привязывать к реальности, точ- 
нее соблюдать конструктивные и техни- 
ческие условия и «человеческий фак- 


тор», чтобы разрабатывать не какой-то 
абстрактный снегоход или электромо- 
биль, а реальные, грамотные изделия. 
Полезно также ходить на промышлен- 
ные предприятия — видеть, смотреть, 
щупать. Но нет пока у кружка никакого 
авторитета, престижа: добиться экскур- 
сии на завод или фабрику — целая 
проблема. И эти проблемы и задачи ча- 
ще всего руководителям приходится 
решать в одиночку. 

Думается, что в таком интересном и 
важном начинании, как «пионерский ди- 
зайн» должна быть оказана всяческая 
помошь и со стороны руководства 
ЦСЮТ, и Министерства просвещения 
РСФСР. Уже сегодня следует широко 
распространять первые достижения и 
опыт кружка юных дизайнеров. 


С. А. Сильзестрова, ВНИИТЭ 


1, 2. Плакаты на тему «БАМ» 
Дима Гурьев, 7 кл. 

„Лена Офицерова, 8 кл. 

3. Светильник (макет из картона). Дима 
Гурьев, 7 кл. 

4. Художественно-конструкторский про- 
ект электромобиля. Переднее стекло 
(прозрачный плексизлас) в хорошую 
позоду убирается под крыиц). Саша 
Черкасов, 9 кл. 

5. Художественно-конструкторский про- 
ект телевизора. Дима Николаев, 6 кл. 


Фото С. В. Чиркина 


Творческий портрет 


Дмитрий Азрикан 


Обращение дизайна к социально значи- 
мым проблемам ставит вопрос о новом 
типе художника-конструктора, профес- 
сиональный уровень которого опреде- 
ляется не только собственным творче- 
ством, но и способностями научно-ме- 
тодического и организационного плана. 
В этом отношении художник-конструк- 
тор ВНИИТЭ Дмитрий Азрикан — фигу- 
ра характерная. Как и многие худож- 
ники-конструкторы, он начал с инже- 
нерного конструирования. Закончив в 
1957 г. механический факультет Азер- 
байджанского политехнического инсти- 
тута, он работал конструктором на Яро- 
славском моторном заводе, а затем в 
бакинском СКБ «Нефтехимприбор». 

В 1964 г. Д. Азрикан организовал худо- 
жественно-конструкторскую группу, ис- 
пользуя метод, который с долей услов- 
ности можно назвать «методом оркест- 
ра», где каждый «играет собственную 
партию», обеспечивая в то же время 
целостность совместной работы. В груп- 
пе все были инженеры: два механика, 
строитель, судостроитель. Владимир Ка- 
калсв, человек тонкого вкуса, акценти- 
ровал внимание на эстетических зада- 
чах. Рамиз Гусейнов, прирожденный 
график, вел «критическую партию», 
способствуя распутыванию 
ленных проектных сложностей. Иван Са- 


многочис- 


румов, «умелец на все руки», соотно- 
стетические потребности с техни- 


сил 
Т возможностями. Дмитрий Аз- 
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рикан был своего рода «играющим ди- 
рижером». 

Такой состав обеспечил группе раннюю 
творческую зрелость: в 1966 г. на вто- 
рой Всесоюзной выставке по художест- 
венному конструированию на ВДНХ 
СССР кран-счетчик для заправки двига- 
телей' маслом был удостоен бронзо- 
вой медали, а бензоколонка? — золо- 
той. Азрикан рано нашел и собственную 
научную проблематику — информатив- 
ное формообразование, а его группа 
оказалась способной одинаково эффек- 
тивно работать и в «штучном», и в ком- 
плексном проектировании. 

В 1967 г. группа разработала комплекс 
информаторсв для счетчиков жидкости 
в виде системы унифицированных бло- 
ков, в которой небольшое количество 
исходных элементов обеспечивало необ- 
ходимое разнообразие функций: учет 
общего количества жидкости, измере- 
ние расхода в единицу времени, огра- 
ничение требуемой дозы, а также про- 
ведение комбинированных измерений. 
Реализация простой (особенно с пози- 
ций сегодняшней популярности модуль- 
ного проектирования) идеи потребовала 
полного пересмотра всей конструктив- 
ной основы приборов. Дизайнеры сами 
проделали эту работу, однако комплекс 
так и не был внедрен. Д. Азрикан дает 
такую оценку ситуации: «Мы работали 
вместо конструкторов, а не вместе с 
ними. В результате изолировались от 
производственного процесса, а «чу- 
жую» работу внедрять никому не хоте- 
лось», 

В следующем году группа спроектиро- 
вала систему бытовых светильников 
(в то время над бытовыми изделиями 
работали многие КБ, независимо от 
профиля) — напольных, настольных, на- 
стенных, потолочных, в основе которой 
было несколько простых узлов. Одно- 
временно была придумана остроумная 
упаковка с рисованными инструкциями 
для покупателя. Образцы были изготов- 
лены в металле, действующими. Худо- 
жественный совет  светотехнического 
института (ВНИСИ) светильники откло- 
нил: «Идея хорошая, но покупатель не 
готов ее принять!» И снова собственная 
оценка ситуации: «С одной стороны, 
направление выбрано верное — появив- 


Азрикан Д. Информативность формы — необ- 
ходимое условие ее эстетического совершенства.— 
«Техническая эстетика», 1966, № 2, с. 10—13. 

2 Азрикан Д. Форма как визуальное сообще- 
ние.— «Техническая эстетика», 1967, № 2, с. 28—31. 


шиеся вскоре светильники Д. Коломбо 
и Р. Таллона подтвердили зто. С дру- 
гой — трансформирующийся светиль- 
ник рассчитан на трансформирующееся 
же жилище, обитатель которого хочет 
при минимальных расходах получать все 
новые и новые функциональные и эсте- 
тические эффекты. Так что дальнейшая 
работа над светильниками требовала 
контактов со специалистами по прогно- 
зированию жилой среды». 

Были ли это неудачи? Если и неудачи, 
то не столько творческие, сколько орга- 
низационные. Художественное конструи- 
ревание находилось еще в стадии ста- 
новления, и производственников было 
трудно убедить в том, что улучшение 
потребительских свойств изделия зача- 
стую связано с изменениями не только 
его конструкции и технологии, но и ор- 
ганизации производства. Выводы, кото- 
рые сделал для себя Д. Азрикан, за- 
трагивали, прежде всего, организацион- 
но-методические основы художествен- 
ного конструирования. Часть этих выво- 
дов он смог реализовать уже в сле- 
дующем году, другие находят примене- 
ние лишь сейчас. 

В 1969 г. группа разработала набор мо- 
дулей для построения электронных при- 
боров, входящих в автоматические сред- 
ства измерения расхода жидкостей и 
газов: сумматоров, дозаторов, указате- 
лей расхода, преобразователей. Вмес- 
то двух десятков приборов разных ти- 
пов и размеров предлагалось всего 
два типоразмера с единым принци- 
пом построения информационных па- 
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нелей. Каждая панель состояла из двух 
полос: верхняя — информация, ниж- 
няя — управление. Команде внизу соот- 
ветствовал высвечиваемый знаком (пик- 
тограммой или числом) сигнал наверху. 
Это позволило, в частности, исключить 
всевозможные надписи около индика- 
торов и органов управления. Проект 
этот был внедрен. 

Здесь было найдено такое художествен- 
но-конструкторское решение, которое 
предлагало, с одной стороны, эффект- 
ные и новые по технологическому ис- 
полнению приемы формообразования 
и, с другой — резкое сокращение коли- 
чества типоразмеров изделий и широ- 
кую типизацию технологии с сопут- 
ствующим упрощением организацион- 
но-технических процессов при перехо- 
де на новые разновидности приборов. 
От  художников-конструкторов пред- 
приятие получило нестареющую в тече- 
ние длительного срока продукцию и хо- 


7. Кран-счетчик для заправки двизателей 
маслом. Бронзовая медаль ВДНХ 
СССР. 1965 ч. 

2. Блочный информационный комплекс 
для счетчиков жидкости. 1967 з. 

3. Бытовая осветительная арматура. По- 
требитель может без применения инст- 
румента собрать любой светильник: на- 
польный, настольный, настенный, пото- 
лочный. 1968 1. 

4. Бензоколонка. Золотая медаль ВДНХ 
СССР. 1966 +. 


рошо управляемый технологический 
процесс, позволяющий оперативно реа- 
гировать на изменение спроса. 

Опыт художественного конструирова- 
ния жидкостных приборов Д. Азрикан 
обобщил в теории информативного 
формообразования. Рассматривая ин- 
формативность формы как «насыщен- 
ность содержанием», художник-кон- 
структор, «чтобы не вынуждать чело- 
века фильтровать всю информацию, 
..старается свести к минимуму инфор- 
мацию бесполезную, а полезную отра- 
зить в форме так, чтобы читалась це- 
лостная смысловая единица — «фраза» 3. 
Такая постановка вопроса обращена, с 
одной стороны, к функциям и струк- 
туре вещей, а с другой — к культуре 
человека и общества. Управление ин- 
формативностью в этих рамках, по мыс- 
ли Д. Азрикана, поможет объективизи- 
ровать язык художественно-конструк- 
торских анализов, в первом приближе- 
нии разделяя визуальную информацию 
на три потока: информацию о цели 
(функциях) изделия информацию о 
средствах, с помощью которых эта 
цель достигается, и информацию, по- 
тенциально несомую формой, но не чи- 
таемую по объективным и субъектив- 
ным причинам («визуальный шум»). 
«Целенаправленное формирование со- 


3 Азрикан Д. Графическая модель информа- 
тивности формы.— «Техническая эстетика», 1970, 
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общения, «излучаемого» формой пред- 
мета,— говорит Д. Азрикан,— позволя- 
ет повысить ее эстетические свойства, 
объясняет многие «загадочные» проб- 
лемы композиции, влияет на упозядо- 
чение сложных коммуникационных про- 
цессов в системе «предметная среда — 
человек». Постановка этой проблемы 
оказала большое влияние на науку и 
практику: «информативность 
формы» вошел в стандарты, методики, 
экспертизы, стал элементом профессио- 
нального языка художника-конструкто- 
ра. Первой же попыткой практической 
информативности 
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формы как раз и стала бензоколонка. 
Возможно, что идеи художественно- 
конструкторской разработки бензоко- 
лонки в сочетании с впечатлениями от 
автомобильных поездок по СССР, ГДР, 
Польше позволили Д. Азрикану оце- 
нить состояние сервиса на автомобиль- 
ных дорогах. Оказалось, что автоза- 
правочные станции до сих пор функ- 
ционируют как небольшие «цеховые» 
образования, а не демократичные, рас- 
крытые для потребителя системы мас- 
сового обслуживания, какими они при- 
званы быть. 
Проект автозаправочной станции (АЗС) 
модульной конструкции носил инициа- 
тивный, внеплановый характер и преду- 
сматривал гибкую трансформирующую- 
ся структуру объекта, В основе проек- 
та — самонесущий П-образный модуль 
из пенобетона или «сэндвич» (стекло- 
пластик — пенопласт — стеклопластик) 
и еще несколько вспомогательных эле- 
ментов и информационных блоков. Бен- 
зоколонки исчезли вовсе: их заменили 
заправочные ячейки в виде комплекс- 
ных «рабочих мест» потребителей. Гид- 
равлические устройства были убраны из 
зоны обслуживания, а информационное 
табло и кран вошли в оборудование 
ячейки. Само здание АЗС из киоска 
пр тилось в цепочку объемных эле- 
вязличнеке функционального 
им. Н. А. Некрасова 
газоукКа.ги 
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назначения. Была спроектирована це- 
лостная среда обслуживания, ориенти- 
рованная на потребителя (в обслужи- 
вании в конечном счете нуждается не 
автомобиль, а человек, находящийся 
в нем). Этот художественно-конструк- 
торский проект был показан в СКТБ 
автозаправочной техники в Серпухове и 
затем в Главнефтеснабе РСФСР. Даль- 
нейшая работа над проектом была 
включена в план СКТБ, куда и был при- 
глашен работать Д. Азрикан. Здесь про- 
ект подвергся переработке в расчете 
на более доступные материалы и техно- 
логию (как производства, так и функ- 
ционирования АЗС). Первый образец 


новой АЗС был изготовлен к открытию 
«Автосер- 


международной выставки 
вис—73З» в Москве и смонтирован на по- 
четном месте перед главным советским 
павильоном. Специалисты разных стран 
высоко оценили АЗС, работа художни- 
ка-конструктора получила широкое при- 
знание. 

Производство АЗС освоил завод в Горь- 
ком. В силу своей функциональности 
модули АЗС получили и непредусмот- 
ренное применение — на их основе в 
Москве, например, построено несколь- 
ко десятков постов ГАИ. 

Сейчас Дмитрий Азрикан работает над 
необычной для отечественной практики 
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концепцией фирменного стиля Всесоюз- 
ного объединения «Союзэлектроприбор». 
Объединение предложило ВНИИТЭ эту 
работу в расчете улучшить внешний 
вид своей продукции. Однако дизайне- 
ры увидели здесь возможность сфор- 
мировать качественно новый стиль, свя- 
занный с изменением не только ре- 
зультатов человеческой деятельности по 


созданию предметной среды, но и с 


Управлением самой этой деятельно- 


| Библиотека“ ^ “= 
. им. НРА-Аекрасова 


стью. То есть в рамках концепции «це- 
лостно потребляемая среда обеспечи- 
вается системным дизайном отраслей» 
меняется образ фирмы как «внешний», 
сриентированный на потребителей про- 
дукции, так и «внутренний», ориенти- 
рованный на работников самой фирмы. 
Для дизайнера — это сложнейшая ме- 
тодологическая проблема. Проектное 
мышление художника-конструктора 
здесь должно постоянно демонстриро- 
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вать разноплановость восприятия: от 
фиксации внимания на отдельных пред- 
метах до охватывания социально значи- 
мых явлений. Благодаря этому дизай- 
нер органично включает новые изделия 
не столько в мир вещей, сколько в мир 
людей, в котором каждый имеет соб- 


ственный опыт и право на творчество. 


В. И. Пузанов, ВНИИТЭ 


5—7170. Проект перспективной автозапра- 
вочной станции на базе единозо объем- 
нозо модуля-скобы 
Визуализация основных принципов про- 
ектирования и формирование основных 
схем обслуживания потребителей (7,10) 
Варианты построения функциональных 
блоков перспективной АЗС с использо- 
ванием модуля и унифицированных вспо- 
мозательных элементов и информацион- 
ных устройств (5, 6, 8, 9) 

11. Автозаправочная станция из унифи- 
цированных элементов на выставке 
«Автосервис — 73» (общий вид). В ос- 
нове художественно-конструкторскозо 
решения — трубчатые —формообразую- 
щие каркасы, в зависимости от назначе- 
ния заполняемые служебными устройст- 
вами (витражами, табло и т. п.) или 
оставляемые открытыми 

12. Унифииированное табло с электрон- 
ным управлением 

13. Дорожный указатель, включающий 
фирменный знак Главнефтеснаба 
РСФСР и сведения об ассортименте 
предлазаемых АЗС услуз 
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Проекты и 
изделия 


Визуальная 
коммуникация 


для села 


Л. П. Бальчюнас, 
Вильнюсский филиал ВНИИТЭ 


За последние годы на селе произошли 
большие изменения. Особые преобра- 
зования претерпел производственный 
сектор; с каждым годом увеличиваются 
капиталовложения на усовершенствова- 
ние сельскохозяйственного производ- 
ства. Строятся новые поселки и объек- 
ты, реконструируются и расширяются 
старые. В эстетическом преобразовании 
сельскохозяйственного производства и 
быта важнейшую роль, как известно, 
играет комплексный, системный подход 
к проектированию. Средства визуальной 
информации как составная часть ком- 
плекса — серьезный объект дизайнер- 
ского внимания. 

Сельские жители издавна пользовались 
самодеятельными указательными знака- 
ми и обозначениями. Например, в ок- 
рестностях юго-западных сел Литвы 
можно увидеть вехи полутораметровой 
высоты с прикрепленным на верхушке 
пучком соломы. Иногда пучок соломы 
сгибают вдвое — получается метла с 
неразрезанными концами. Это преду- 
предительный знак о непроезжей ча- 
сти дороги. Такие же вехи ставят и для 
обозначения границ посевов у сельских 
дорог. 

Средства визуальной информации дол- 
жны удовлетворять возросшие культур- 
ные потребности села, сельскохозяйст- 
венного производства и быта. А сде- 
лано в этой области пока мало. Из по- 
ложительных решений можно назвать 
лишь фирменный стиль «Союзсельхоз- 
техники», разработанный Киевским фи- 
лиалом ВНИИТЭ, который, кстати, при- 
меняется на предприятиях «Литсельхоз- 
техники». 

Так как профессионально разработан- 
ных проектов по визуальной информа- 
ции для села мало, а потребность в 


ни е возрастает, на местах они чаще 
ионяЮтея самодеятельным по- 
им. Н. А. Некрасова 
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рядком, неспециалистами, по усмотре- 
нию руководства предприятия, исходя- 
щего только из узкофункциональных 
задач. Каждый поселок имеет свой 
стенд с наименованием, стенды агита- 
ции и пропаганды, доски производ- 
ственных показателей доски почета 
ит. п. Это самые распространенные ви- 
ды визуальной информации. Значитель- 
ное количество средств визуальной ин- 
формации применяется на территориях 
производственных центров. Это — нуме- 
рация гаражных ворот, складов, запрет- 
ные знаки и надписи, информация по 
технике безопасности и т. п. Однако вся 
существующая информация решается 
стихийно несистемно, неоднородно. 
К примеру, нумерация всех зданий про- 
изводственного центра обычно наносит- 
ся на стены красками прямо по клад- 
ке, нумерация гаражных ворот — раз- 
ными шрифтами, иногда просто мелом, 
небрежно. 


В литовской деревне за последние го- 
ды уже сложились некоторые «тради- 
ции» решения средств визуальной ин- 
формации. Одна из таких довольно ши- 
роко распространенных традиций — 
это натуралистический признак. Приме- 
ром может служить установленный в 
научно-исследовательском институте 
земледелия Литовской ССР стенд с над- 
писью наименования отделения «Бяржу» 
(березовое отделение), выполненное из 
кусков березовых неочищенных ство- 
лов. Такое решение «визитной карточ- 
ки», носящее поспешный характер, 
уместно, скажем, для оформления вре- 
менных массовых мероприятий — ярма- 
рок, гуляний и т. д. К тому же такую 
надпись трудно прочесть из-за прямо- 
угольного начертания букв, нехарактер- 
ного для латинского алфавита. 


Другая крайность, встречающаяся в ре- 
шении визуальной информации на се- 
ле — это чрезмерная эстетизация. В ка- 
честве примера можно привести въезд- 
ной дубовый столб с названием неболь- 
шого населенного пункта «Гаргждай» 
Клайпедского района Литовской ССР. 
Силуэт удачно подобранного дубового 
ствола, его цветовые оттенки, рельеф- 
но вырезанные буквы — все это произ- 
водит сильное зрительное впечатле- 
ние, однако не дает необходимой ин- 
формации. Буквы наименования распо- 
ложены вертикально, что затрудняет 
чтение, не говоря уже о том, что они 
видны только при боковом солнечном 


освещении. 
Третья тенденция — механический пе- 


ренос решений, использованных рэзнее 
для других целей. Так, наименование 
колхоза «Шешупе» Капсукского района 
Литовской ССР выполнено в форме ме- 
мориального памятника (распространен- 
ное решение памятников на кладбищах 
Литвы): на главной улице оборудован 
островок с цветами, на котором поме- 
щена отполированная каменная плита с 
высеченным наименованием колхоза. 
Можно было бы не останавливаться так 
подробно на примерах, но это не част- 
ные случаи, это тенденция. Подобным 
образом решаются и другие элементы 
визуальной информации. 


Чаще всего из всех средств визуальной 
информации на селе можно видеть 
стенды наглядной агитации и пропаган- 
ды, которые, как правило, располага- 
ются у конторских зданий. Как показа- 
ли исследования, проведенные Вильнюс- 
ским филиалом ВНИИТЭ, никакой про- 
изводственной информации эти объекты 
не несут. Для улучшения процесса тру- 
да, для более четкой его организации 
необходимо внедрение целенаправлен- 
ной системы визуально-коммуникаци- 
онных средств. Такая система должна 
являться органической частью единой 
информационной системы колхоза или 
совхозаа Обобщающими признаками, 
объединяющими все элементы в единое 
целое, могут считаться единая конфигу- 
рация знака, общая конструктивная схе- 
ма экспозиционных средств, фирменный 
знак, наконец, единый цвет или цвето- 
вая гамма и шрифт. 

При создании дополнительных знаков 
регулирования внутрихозяйственного 
движения целесообразно использовать 
государственную систему регулирова- 
ния транспорта, принимая некоторые 
ее параметры: форму, габариты, цвет. 
Это будет способствовать более скоро- 
му освоению новой информации. 
Каждый элемент информационной си- 
стемы должен нести только необходи- 
мое количество информации и нахо- 
диться в строго определенных местах. 
(В связи с этим необходимы и стенды 
с планом размещения всех средств ин- 
формации.) Наглядную агитацию, как 
элемент единой системы, лучше поме- 
щать концентрированно, вынося ее за 
пределы непосредственного технологи- 
ческого процесса. 

По мере возможности следует избегать 
словесной информации, заменяя ее чет- 
кими, лаконичными символами. Это по- 
может ориентироваться и тем людям, 
кто не владеет местным языком. 
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Для нумерации ворот гаражей и т. п. 
как дополнительную информацию це- 
лесообразно ввести цветовые полосы, 
обозначающие степень опасности объ- 
екта: 

— красный цвет — огневзрывоопасно 
(означает, что за этими воротами нахо- 
дится, например, автомашина с бензи- 
ном); 

— оранжевый цвет — огнеопасно (на- 
пример, дизельные транспортные сред- 
ства); 

— желтый цвет — химическая опас- 
ность (химические вещества, вредные 
для человека); 

— зеленый цвет — (неопасные объек- 
ты). 

В тех случаях, когда цвет ворот не кон- 
трастирует с упомянутыми полосами, 
используется белая или черная окан- 
товка. 
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В проектах комплексного оборудования 
территорий сельскохозяйственных по- 
селков, разрабатываемых Вильнюсским 
филиалом ВНИИТЭ, наряду с вопросами 
благоустройства и озеленения решались 
и вопросы единой визуальной информа- 
ции. На базе этих проектов автором 
статьи были сделаны обобщения и раз- 
работана система символов для сель- 
ских производственных центров, а так- 
же система нумерации гаражных ворот 
и необходимые знаки для организации 
внутреннего движения. 

В качестве примера можно привести 
проект визуальной информации, внед- 
ренный на территории поселка «Паеш- 
мяне» плодопитомника «Нарадава» Пас- 
вальского района Литовской ССР. 
Обобщающими элементами информа- 
ционной системы для плодопитомника 
явились: квадратная форма с закруг- 


Проекты и 
изделия 


ленными углами, голубовато-зеленый 
цвет, общая конструктивная схема 
средств для экспозиций информации. 

На последний элемент хотелось бы 
обратить особое внимание. Самые удач- 
ные решения во многом проигрывают, 
если они экспонируются на случайных, 
«подручных» средствах, на непродуман- 
ных по форме и конструктивному реше- 
нию стендах. Удачный по графике знак, 
нанесенный прямо на кирпичную клад- 


Й. Указатель расположения комплексов 


2. Подвесной держатель для знаков 


3. Свободно стоящий стенд с обозначени- 
ем заража комбайнов № 2 
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Графическое обозначение сельских 
производственных объектов (автор 
Л. П. Бальчюнас) 

Первый ряд: коровник, телятник, сви- 
нарник, овчарня, конюшня, звероферма; 
второй ряд: птичник, автозараж (зараж 
для тракторов на пневмоходу), зараж 
для зусеничных тракторов, зараж для 
комбайнов, зараж приицепнозо инвента- 
ря, склад жидкозо топлива; 

третий ряд: место слива отработок, мех- 
мастерская, столярная мастерская, теп- 
лица, мельница, автовесы; 

четвертый ряд: складское хозяйство, 
зерносклад, овошехранилише, фрукто- 
хранилище, склад химпродуктов, склад 
живой рыбы 


Знаки резулирования внутрихозяйст- 
веннозо движения: 

— движение зусеничнозо транспорта за- 
прешено; 

— знак, указывающий дорозу для зусе- 
ничнозо транспорта; 

— стоянка для зусеничных тракторов; 
— стоянка прицепнозо инвентаря 


Система нумерации ворот с полосами 


степени опасности: 
красный — взрывоознеопасно; 
оранжевый — ознеопасно; 
желтый — химическая опасность; 
зеленый — безопасно 


Библиотека. 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пекказоука.ги 
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7. Въездной стенд с фирменным знаком 
и наименованием предприятия 


8. Стенд для средств общей информации, 
азитации и пропазанды (вместо надпи- 
сей применяются соответствующие зна- 
ки, например, общая информация — 
фирменный знак, показатели по зазотов- 
ке свинины — знак свинарника и т. п.) 
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ку или дощатую стену, всегда создает 
впечатление пробы и вызывает лишь 
недоверие. Экспозиция визуальной ин- 
формации является как бы связующим 
элементом между малыми формами и 
графическими средствами информации. 
Она должна способствовать выявлению, 
освоению информации, но ни в коем 
случае не загромождать и не услож- 
нять этот процесс. 


Получено редакцией 04.07.75. 
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Элементы дизайна в школьном курсе изоискусства 


В. Н. Ветров, 


канд. педагогических наук, 
НИИ ХВ 


Широкому, комплексному решению воп- 
роса о художественно-промышленной 
подготовке кадров в нашей стране еще 
в 20-е годы уделялось внимание, пожа- 
луй, не меньшее, чем проблеме обще- 
технического образования. В то время 
в общеобразовательной школе была 
введена учебная дисциплина, названная 
ИЗО. Мечта тех революционных лет — 
«влить художественную культуру в про- 
изводственную» ! — весьма актуальна и 
в наше время научно-технической рево- 
люции. Современная педагогика осо- 
бенно должна быть чутка к этой мечте, 
поскольку перед школой во весь рост 
встает задача гармоничного развития 
поколения, которое завтра включится в 
общественное производство. В связи с 
этим стало очевидным, что в школе 
должно быть не просто рисование (к 
чему собственно и свелся в течение 
ряда десятилетий курс ИЗО), а должна 
развертываться более широкая програм- 
ма, включающая, например, лепку, апп- 
ликацию, моделирование, декоративно- 
оформительскую работу и т. п. Сейчас, 
когда потребность в художественно-кон- 
структорских кадрах исчисляется уже 
десятками тысяч специалистов, школа 
не может оставаться в стороне от этой 
социально значимой проблемы. Конеч- 
но, не общеобразовательная школа не- 
посредственно обеспечит квалифициро- 
ванную подготовку дизайнерских кад- 
ров, но школа должна явиться широкой 
Массовой базой позволяющей в даль- 
нейшем подобрать соответствующий 
контингент для профессионального обу- 
чения. В своей школе преподаватель 
всегда найдет учащихся, которые имеют 
определенные задатки, не подозревая 
об этом. Вызывая у учащихся интерес к 
форме предмета как единству его 
функциональных и эстетических качеств, 
вооружая их некоторыми навыками в 
области формообразования и проекти- 
рования предметной среды, развивая в 
них остроту форморазличения, педагог 
поможет самоопределению этих уча- 
щихся как будущих дизайнеров. 

Кроме такой узкой направленности 
школьных занятий, связанных с художе- 
ственным конструированием, надо иметь 
в виду и более широкое их значение. 
Ведь дальнейшее развитие современно: 
го производства потребует почти от 
каждого работника знаний по дизайну. 
Поэтому и остальные выпускники сред- 


вочник ИЗО Наркомпроса. М., 1920, с. 42. 
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ней школы нуждаются в соответствую- 
щей подготовке, дающей им возмож- 
ность сознательно участвовать в созда- 
нии продукции высокого эстетического 
качества. Нужно заранее воспитать у них 
правильное отношение к труду дизай- 
нера на производстве: инженер и кон- 
структор уже на стадии технических за- 
мыслов должны ощущать необходи- 
мость в тесном контакте с дизайнером, 
а не относиться к нему как оформите- 
лю, приукрашивающему в основном 
уже готовую продукцию. 

Знакомство с элементами художествен- 
ного конструирования возможно дажев 
начальной школе. Так, орнаментирован- 
ная полоска, решенная в виде заклад- 
ки в книгу, уже есть один из первых 
предметов-объектов художественного 
конструирования, творческая разработ- 
ка которого доступна для учащихся 
этого возраста. 

По мере продвижения от класса к клас- 
су задания и объекты должны услож- 
няться, обеспечивая накопление элемен- 
тарных дизайнерских умений. В част- 
ности, большое место может занять при- 
думывание и изготовление детьми раз- 
личных игрушек (начиная от бумажных 
елочных и т. п. до забавных каталок по 
типу народной игрушки). Здесь — до- 
вольно широкий простор декоративному 
творчеству детей (в тесной связи с про- 
стейшими техническими задачами). Но 
постепенно, с возрастом надо подвести 
учащихся к пониманию того, что про- 
дукт дизайна имеет ценность и тогда, 
когда в нем отсутствует стремление к 
преимущественно декоративному реше- 
нию формы ?. Поэтому, если в началь- 
ной школе (учитывая специфику возра- 
ста) еще приходится, так сказать, усту- 
пать декоративному началу, то в сред- 
ней школе наоборот — на уроках по ху- 
дожественному конструированию следу- 
ет выдвигать на первый план именно его 
специфические задачи. В противовес 
стремлению к излишней декоративно- 
сти, украшательству всемерно следует 
разъяснять учащимся, что самоцельная 
погоня за красивостью в предмете без 
учета его функции может нанести ему 
ущерб, и красота его будет фиктивной. 
Но представление об ущербности, фик- 
тивности «красоты» предмета должно 
обязательно уравновешиваться в созна- 
нии учащихся пониманием того, что 
обеспечение одной функциональности 


2 Бегенау 3. Г. Функция, форма, качество. М., 
«Мир», 1969, с. 19. 


не приводит автоматически к красоте. 
Для формирования у учащихся перво- 
начальных представлений о художест- 
венном конструировании, для овладения 
еще в школе элементами дизайна нема- 
ловажное значение имеет такая поста- 
новка трудового обучения, для которой 
характерна тесная связь с уроками 
изобразительного искусства. 


В школьной программе изобразитель- 
ного искусства есть требования относи- 
тельно связи формы и декора предме- 
та с его утилитарным назначением, а так- 
же относительно учета свойств материа- 
ла, его выразительных особенностей и 
возможностей. В программе трудового 
обучения лишь упоминается об эстети- 
ческих требованиях к объектам труда. 
Однако взаимоподдерживающих декла- 
раций мало. Необходимо, чтобы разра- 
ботчики программы по ИЗО и разра- 
ботчики программы по труду конкрети- 
зировали бы реальные взаимосвязи этих 
двух учебных предметов на самих зада- 
ниях. Очевидно, здесь целесообразен 
такой характер межпредметных связей, 
при котором задания по прикладному 
искусству и задания с элементами ху- 
дожественного конструирования пред- 
шествовали бы ближайшим урокам по 
труду. Эти задания должны предста- 
влять собой проекты, замыслы, которые 
подлежат реализации в дальнейшем на 
уроках труда. С другой стороны, неко- 
торые выполненные в трудовых мастер- 
ских изделия подходят для завершаю- 
щей обработки на уроках ИЗО (деко- 
рирование изделий, где это нужно, где 
это оправдано функционально). 

По возможности задания всегда долж- 
ны иметь общественно полезную цен- 
ность. Это изделия для своей школы, 
для подшефного детского сада, для 
своего двора и т. д. (например, учени- 
кам 6—8 классов целесообразно пред- 
ложить сконструировать устройство по- 
стоянного стенда, который заменил бы 
скучный лист школьного расписания). 
Творчески работающие учителя изоис- 
кусства и труда могут предложить и ор- 
ганизовать немало таких работ для 
юных дизайнеров. Наличие школьных 
трудовых мастерских с их оборудова- 
нием и условиями работы в большин- 
стве случаев позволяет надеяться на 
практическое претворение в жизнь дет- 
ских художественных проектов, эскизов, 
выполненных на занятиях изобразитель- 
ного искусства. 

С удовлетворением можно отметить, что 
превращение обычного детского труда 
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в труд художественный за последнее 
время имеет место в реальной жизни 
нашей школы. Правда, при этом харак- 
тер этих превращений довольно четко 
определяется пока еще декоративно- 
прикладным направлением, что связано 
< нахождением таких школ вблизи на- 
родных промыслов. Так, в школах За- 
карпатской области уроки труда офи- 
циально ориентированы на декоратив- 
но-прикладные работы. Подобный опыт 
есть и в Горьковской области. Во взаи- 
мосвязи уроков труда и изобразитель- 
ного искусства (с включением элемен- 
тов художественного конструирования) 
заложены большие возможности по раз- 
витию у учащихся способности к буду- 
щей, подлинно творческой деятельности, 
характеризующейся гармонией физиче- 
ских, умственных и духовных сил. 
Несомненно, что подготовка в области 
художественного конструирования дол- 
жна опираться на соединение техниче- 
ских знаний и навыков с художествен- 
ными умениями и графической грамо- 
той. Вместе с тем следует иметь в виду 
некоторую специфическую особенность, 
заключающуюся в том, что отсутствие 
у ученика рисовальных навыков, явных 
изобразительных способностей еще не 
обязательно доказывает его бесперспек- 
тивность в отношении дизайнерских за- 
дач. Как справедливо заметил Ф. Ф. Да- 
укантас 3, что тот, кто обладает общей 
художественной культурой и простран- 
ственным мышлением, может предста- 
вить себе обобщенные формы, напри- 
мер животного, и с изобретательностью 
создать соответствующую выкройкуус- 
стойчивой фигуры — самый достойный 
объект обучения. 

Очень важно обратить внимание на раз- 
витие у детей фантазии, творческого 
воображения, способности к ассоциа- 
циям, умения видеть в обычном не- 
обычное, простое — в сложном, общее — 
в частном и наоборот. Здесь большим 
подспорьем может служить ознакомле- 
ние учащихся с интересными изобрази- 
тельными решениями такой специаль- 
ной графики, как пиктограммы, фирмен- 
ные эмблемы, товарные знаки. Особен- 
но уместно обратиться при этом к тем 
системам визуальной коммуникации, ко- 
торые  предназначены_ именно для 
школ “. На основе таких разработок уча- 
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щиеся смогут проектировать и собст- 
венные наборы знаков или указателей 
для различных объектов. 

Педагогу необходимо наряду с поста- 
новкой учебных, художественно-образо- 
вательных заданий решать и большую 
воспитательную задачу повышения об- 
щей эстетической культуры учащихся, 
готовить их к восприятию, защите и 
приумножению прекрасного в быту, в 
сфере производства, вообще в жизни. 
Поэтому, несколько расширяя этот воп- 
рос, следует учесть в учебно-воспита- 
тельном процессе, что нынешний 
школьник завтра не только включится 
в общественное производство, но и сам 
будет потребителем. И нам не без- 
различны его представления о качестве 
вещей, его вкусы и предпочтения, по- 
скольку они не должны войти в проти- 
воречие с материальной культурой, с 
с предметной средой, которая благода- 
ря бурно развивающемуся дизайну бу- 
дет объективно более 
Необходимо, чтобы и субъект обладал 
«потребительской» 


совершенной. 


соответствующей 
культурой умел бы правильно оцени- 
вать материальные и культурные ценно- 
сти среды, создаваемой дизайном. 

В заключение необходимо сказать и о 
морально-этическом аспекте этого воп- 
роса. Вызывая у своих воспитанников 
обостренный интерес к предметной 
среде, педагоги должны вместе с тем 
воспитывать в них нетерпимость к не- 
здоровому увлечению миром вещей. 
Следует подчеркивать целенаправлен- 
ность социалистического дизайна на обес- 
печение оптимальных условий для дея- 
тельности человека, для более эффек- 
тивной и здоровой организации его тру- 
да. В формировании таких представле- 
ний велика роль внимания педагогов 
(в частности и классных руководителей) 
к организации учеником своего рабоче- 
го места, к устройству им удобных при- 
способлений и к прочей рационализа- 
ции своей учебной деятельности и все- 
го режима дня и недели. 

Короче говоря, ознакомление школьни- 
ков с дизайном не ограничивается сум- 
мой некоторых знаний и навыков. На- 
ряду с учебной, образовательной функ- 
цией занятия дизайном должны решать, 
пожалуй, не в меньшей, а в большей 
степени воспитательные задачи, способ- 
ствуя таким образом. формированию 
личности будущего строителя коммуни- 
стического общества. 
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В последние годы в связи с ин- 
тенсивным развитием эргономики по- 
явилось большое количество обобщен- 
ных справочных данных, относящихся к 
проектированию зрительных индикато- 
ров, в том числе и циферблатных [1, 2]. 
На основании этих данных осуществля- 
ются проектирование и организация 
средств отображения зрительной ин- 
формации. Однако, несмотря на ка- 
жущийся с первого взгляда всеобъем- 
лющий характер справочных данных, в 
которых как будто бы учтены и клас- 
сифицированы все характеристики зри- 
тельной индикации, при их практиче- 
ском использовании требуются много- 
численные корректировки. Это обуслов- 
лено тем, что в имеющихся справочных 
материалах пока еще отсутствуют чет- 
кие указания, на какие конкретные ви- 
ды труда распространяются те или 
иные требования, предъявляемые к 
проектированию средств зрительной 
индикации. Аналогичная картина наблю- 
дается и при проектировании приборов, 
предназначенных для кабины водителя 
автомобиля. Анализ многочисленных 
источников, содержащих рекомендации 
по проектированию шкальных приборов, 
показал, что разработчики, предлагаю- 
щие те или иные нормативы для орга- 
низации информационной структуры 
прибора, исходят главным образом из 
характеристик самого прибора и в луч- 
шем случае из особенностей восприя- 
тия их водителем, в то время как дина- 
мика деятельности водителя с ее спе- 
цифическими свойствами с гаммой 
внешних и внутренних факторов оста- 
ется без внимания. Даже внутри одной 
водительской профессии можно уста- 
новить доминирование различных фак- 
торов в зависимости от характера тру- 
да водителя, работающего на автома- 
шинах разных марок и. различного не 
значения [3]. Так, для водителей меж- 
дугородных автобусов главный фак- 
тор — высокая скорость движения, а 
основные функции — быстрота и точ- 
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ность зрительно-моторных координаций 
и монотоноустойчивость. Для водителей 
грузовых автомобилей основными фак- 
торами можно считать высокий уровень 
шума, вибрации и т. д. Все это обязы- 
вает проводить эргономическое проек- 
тирование средств отображения инфор- 
мации с обязательным учетом характера 
и условий той деятельности, для кото- 
рой предназначаются средства отобра- 
жения информации. 


Профессия водителя автомобиля с каж- 
дым годом становится все более рас- 
пространенной. Именно поэтому вопрос 
о средствах повышения надежности и 
безопасности функционирования систе- 
мы «водитель — автомобиль» особенно 
актуален. Для наиболее эффективного 
решения данного вопроса необходим 
переход к комплексному изучению ха- 
рактеристик рабочего места водителя и 
окружающей его среды (характеристик 
средств отображения информации, па- 
раметров сиденья, характеристик орга- 
нов управления, обзорности, уровня 
шума, вибрации и др.). 


Настоящая работа посвящена эргоно- 
мическому исследованию зрительной 
деятельности водителя. Цель исследо- 
вания — разработка научного подхода к 
проектированию автоприборов. 


Первым этапом изучения деятельности 
водителя явился ее профессиографиче- 
ский анализ, который был проведен в 
реальных условиях вождения автомоби- 
ля. Было установлено, что основная 
особенность деятельности водителя ха- 
рактеризуется восприятием в ограни- 
ченное время большой по объему и 
разнообразной по виду зрительной ин- 
формации, позволяющей водителю учи- 
тывать обстановку по пути движения, 
пространственное положение и ско- 
рость управляемой машины. Основное 
содержание такой информаци состав- 
ляют сведения о состоянии дороги, о 
подвижных и неподвижных ориентирах, 
о функционировании агрегатов и уст- 
ройств автомобиля. Процесс обращения 
к средствам отображения информации 
является специфическим для деятельно- 
сти водителя и носит ярко выраженный 
эпизодический характер. В общем вре- 
мени наблюдения за окружающей сре- 
дой он составляет в среднем 0,5—7%, 
или около 300 раз за смену, считая 
время одного обращения равным 0,5— 
0,8 с [4]. 

Для водителя средствами отображения 


ин, мации являются контрольно-из- 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


мерительные приборы и световые ин- 
дикаторы. Специфичность восприятия 
информации водителем обусловлена та- 
кими характерными причинами, как де- 
фицит времени обращения к приборам, 
иногда наличие ненормальных (с пози- 
ции зрительной работоспособности) ус- 
ловий освещения, шум, вибрация и др. 
Дефицит времени возникает вследствие 
того, что водитель может обращаться к 
средствам отображения информации 
лишь кратковременно, отвлекаясь от 
наблюдения за окружающей обстанов- 
кой, от которого зависит безопасность 
движения. 

Время обращения к приборам склады- 
вается из времени перенесения взора 
на щит приборов и грубую настройку 
глаза, времени поиска и анализа пока- 
заний. Закономерность обращения к 
приборам связана с появлением сигна- 
ла во время движения (дорожные зна- 
ки), возникновением сигнала любой мо- 
дальности от агрегатов автомобиля, не- 
обходимостью проконтролировать тот 
или иной процесс и т. п. 

При таком характере зрительной дея- 
тельности важнейшей психической 
функцией, обеспечивающей прием и об- 
работку информации водителем, явля- 
ется процесс внимания. Среди основных 
свойств внимания особенно важны его 
объем и распределение как в составе 
самого зрительного восприятия, так и в 
процессе взаимодействия с другими 
анализаторными системами, например 
слуховой и двигательной. 

Как уже было отмечено, переключение 
внимания проявляется в постоянном пе- 
ремещении взора от образов реальных 
объектов внешней среды к информаци- 
онным моделям (контрольным прибо- 
рам), представляющим совокупность ин- 
формации о состоянии и функциониро- 
вании объекта управления. 

Учитывая, что специфика работы води- 
теля с информационной моделью тре- 
бует минимального времени на вос- 
приятие показаний индикаторов, проек- 
тирование контрольных приборов нуж- 
дается в строгом соблюдении принци- 
пов организации информационных мо- 
делей, разработанных в эргономике в 
последнее время. Наиболее важным из 
этих принципов, подчиняющим себе 
более частные, является достижение 
соответствия структуры информационной 
модели психофизиологическим и анато- 
мическим особенностям строения и 
функционирования зрительной системы. 
Соблюдение данного принципа возмож- 


но лишь на основе научно-эксперимен- 
тальной организации информационной 
структуры приборов. Только в этом слу- 
чае может быть обеспечено адекватное 
соотнесение сведений получаемых с 
помощью приборов, о их взаимном 
функционировании и о функционирова- 
нии управляемого объекта. Анализ зри- 
тельной деятельности водителя позво- 
лил выделить важнейший ее элемент — 
информационный поиск, сущность кото- 
рого состоит в активном выделении зна- 
чимых элементов информационного по- 
ля. Физиологическим механизмом ин- 
формационного поиска является нали- 
чие регулярных саккадических движе- 
ний глаз, прерываемых зрительными 
фиксациями. Саккадические движения 
глаз — характерная особенность зри- 
тельного поиска. 


В режиме информационного поиска 
время выполнения зрительных задач 
зависит от общего числа элементов ин- 
формационного поля, от размеров и 
структуры информационного поля, от 
разнообразия входящих в него элемен- 
тов, от сложности выполнения задачи. 
Размеры информационного поля опре- 
деляют его плотность а повышение 
плотности значимых элементов в ин- 
формационном поле и возрастание за- 
груженности фона оказывают качествен- 
но различное влияние на время зри- 
тельного поиска. Таким сбразом, время 
поиска является функцией общего объ- 
ема отображения информации, количе- 
ства значимых элементов, длительности 
фиксации, объема оперативного поля 
зрения. 

Не менее существенное влияние на 
время обнаружения знаков оказывает 
их расположение в информационном 
поле. Первыми обнаруживаются знаки, 
находящиеся в левой верхней части 
поля зрения, что объясняется навыком 
чтения. При этом объекты, расположен- 
ные в левом верхнем квадранте, обна- 
руживаются с большей точностью, чем 
объекты, находящиеся в нижней части 
информационного поля. Наконец, как 
указывалось выше, возрастание време- 
ни поиска и увеличение количества 
ошибок при выделении полезной ин- 
формации может быть также связано 
с увеличением разнообразия знаков. 
Разнообразие знаков затрудняет выде- 
ление в них опорных опознавательных 
признаков, по которым осуществляется 
их сличение, что в конечном счете 
влияет на эффективность обнаружения 
значимых сигналов. Учет выделенных 
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факторов должен обеспечить именно ту 
структуру информационной модели, ко- 
торая необходима для эффективной 
зрительной работы водителя. 

В результате анализа деятельности во- 
дителя и вычленения отдельных физио- 
логических систем, входящих в функ- 
циональную структуру деятельности, а 
также специфических психологических 
компонентов и условий труда была раз- 
работана экспериментальная модель 
деятельности, близкая по своему функ- 
циональному содержанию работе води- 
теля. Специфическими особенностями 
деятельности водителя являются посто- 
янная активность психических функций 
(в особенности внимания), присутствие 
элементов напряженности, меняющийся 
темп предъявляемой зрительной ин- 
Уформации, сравнительная простота ум- 
ственных и сенсорных операций. В наи- 
большей степени перечисленным осо- 
бенностям удовлетворяла оперативная 
умственная деятельность, основанная 
на счете в заданном темпе [5]. 


Используя данную модель деятельно- 
сти, можно вызвать определенный уро- 
вень оперативной напряженности, свя- 
занный с необходимостью переработки 
всего объема поступающей информа- 
ции, что является характерной особен- 
ностью деятельности водителя. Работая 
на специальной установке, оператор 
должен был непрерывно считать в пре- 
делах десяти (сложение и вычитание) 
и, удерживая в памяти результат. пре- 
дыдущей умственной операции (сумму- 
разность предшествующих чисел), полу- 
чать новый результат по мере предъяв- 
уления каждой новой цифры. 


В этом эксперименте мы имели дело 
с простым типом умственной деятель- 
ности, с ограниченностью информаци- 
онного содержания сигнала и характе- 
ра информационной модели. Функцио- 
нальная структура такой деятельности 
складывалась из удержания в памяти 
исходного числа, восприятия и опозна- 
ния нового стимула — числа, принятия 
решения — складывания или вычитания 
в зависимости от опознания функцио- 
нальной характеристики цвета (зеленый 
цвет — сложение, красный — вычитание), 
операции счета (зависимой от опера- 
тивной памяти, актуализации следов) и, 
наконец, поиска нужной клавиши, фик- 
сирующей ответ. Другим элементом, 
»Эвходящим в общую структуру иссле- 
дуемой деятельности, стало считывание 
1 с автоприбора, установленно- 
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находящемся в центральной зоне рабо- 
чего места оператора. Периодически 
по звуковому сигналу экспериментато- 
ра оператор должен был переводить 
взгляд на автоприбор, считывать с него 
показания и продолжать работу по 
счету. 

Существенной особенностью используе- 
мой методики явилась возможность из- 
менять темп счета от минимального до 
максимального за счет увеличения или 
уменьшения времени предъявления от- 
дельных цифр. Таким образом, время 
работы с прибором лимитировалось за- 
данным темпом деятельности по счету. 
В целом деятельность оператора была 
связана с тремя временными режимами 
работы: свободным, оптимальным и 
предельным. При свободном режиме 
время предъявления цифр на табло 
составляло 4,0 с, что создавало недо- 
грузку оператора полезной информа- 
цией. В связи с этим отсутствовала не- 
обходимость в срочных действиях. При 
таком режиме происходили снижение 
активности физиологических систем и 
потеря бдительности, что могло вызвать 
разрыв связей между восприятием си- 
туации, ее осмыслением, принятием ре- 
шения и ответным действием. 


Оптимальный режим работы характе- 
ризовался комфортными [7] условиями 
за счет адекватно подобранного време- 
ни предъявления цифр на табло, кото- 
рое составляло 3,0—2,5 с (с учетом ин- 
дивидуальных особенностей восприятия 
цифровой информации). Последователь- 
ность осуществления оператором рабо- 
чих операций протекала в строго опре- 
деленном порядке, мышление носило 
алгоритмизированный характер. В этих 
условиях промежуточные и конечные 
результаты деятельности были достиг- 
нуты при незначительных нервно-психи- 
ческих затратах. Именно в подобных ус- 
ловиях труда можно прогнозировать со- 
хранение длительной высокоэффектив- 
ной работоспособности. 


В предельном временном режиме рез- 
ко повышаются требования к эмоцио- 
нальной сфере человека. В этих усло- 
виях требуется мобилизация волевых 
усилий, умение работать при действии 
стресс-факторов, способность оператив- 
но анализировать текущее состояние 
ситуации. Данный режим характеризу- 
ется дискомфортом, отрицательно влия- 
ющим на протекание деятельности. По- 
мимо дискомфорта, связанного с ост- 
рым лимитированием времени, осуще- 
ствление деятельности осложняется еще 
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и осознанием допускаемых ошибочных 
действий. Время предъявления цифр в 
этом режиме работы составляет 2,0— 
25 Е. 

Темп предъявления цифр для каждого 
временного режима определялся в ре- 
зультате специальных экспериментов, в 
которых для каждого оператора уста- 
навливались три временных режима ра- 
боты и эти временные условия исполь- 
зовались при проведении основной экс- 
периментальной работы с подключением 
автоприбора и с регистрацией глазодви- 
гательной активности. 


Основным источником информации о 
состоянии зрительной системы в дан- 
ных условиях работы служила электро- 
окулограмма. В многочисленных рабо- 
тах, появившихся в последнее время в 
связи с исследованием различных ре- 
жимов зрительной деятельности данный 
метод регистрации движений глаз по- 
лучил всеобщее признание [8]. С по- 
мощью таких характеристик движений 
глаз, как длительность фиксации и ко- 
личество скачков в сочетании с данными 
эффективности выполнения зрительной 
задачи можно с достаточной степенью 
точности определить уровень зритель- 
ного комфорта или дискомфорта [6]. 
В нашем исследовании этот метод явил- 
ся основополагающим для вынесения 
заключения о характеристиках иссле- 
дуемых приборов. 
Психофизиологический 
водителя, изучение его 
деятельности и характера взаимодейст- 
вия с приборами, рассмотрение инфор- 
мационной структуры существующих 
приборов типа спидометров СП-170, 
СП-193 и тахометров ТХ-170, ТХ-193, ис- 
пользуемых на легковых и грузовых ав- 
томобилях, позволили сформулировать 
ряд эргономических принципов, на ос- 
нове которых следует проектировать 
современные автоприборы. 


анализ труда 
зрительной 


Проектирование автоприборов, являю- 
щихся главным средством отображения 
информации в работе водителя, следу- 
ет начинать с психофизиологического 
анализа деятельности водителя и усло- 
вий в которых она протекает. Такого 
рода анализ позволит установить веду- 
щие и второстепенные компоненты дея- 
тельногти, выделить центральные пси- 
хические процессы деятельности, опре- 
делить доминирующие физиологические 
системы. 

Эргономическое проектирование долж- 
но основываться не только на иссле- 
довании взаимодействия зрительной си- 
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стемы с приборами, но и на исследо- 
вании всей структуры деятельности во- 
дителя, проводимом как в лаборатор- 
ных, так и в реальных условиях. 
Принимая во внимание, что работа с 
автоприборами протекает в режиме 
зрительного поиска, целесообразно в 
качестве основного метода исследова- 
ния работы зрительной системы избрать 
метод электроокулограммы. В сочета- 
нии с данными эффективности считы- 
информации он позволяет не 
только фиксировать тот или иной уро- 
вень читаемости показаний прибора, но 
и устанавливать причину именно такого 
уровня, после чего появляется возмож- 
ность изменять информационные ха- 
рактеристики прибора, организуя их в 
соответствии с функциональными воз- 
можностями и особенностями зритель- 
ной системы. 

Окончательной проверкой предпочти- 
тельного варианта автоприбора должно 
явиться считывание его показаний при 
малой экспозиции с использованием 
метода тахистоскопии. 

Принимая во внимание актуальность и 


вания 


перспективность поставленной пробле- 
мы (поскольку, по данным ООН, к 
2000 г. количество машин составит 


500 млн. при населении 6 млрд. чело- 
век), необходимо усилить исследования 
деятельности водителя. Реорганизацию 
деятельности водителя необходимо про- 
водить на основе научно-аргументиро- 
ванных рекомендаций пересмотрев су- 
ществующие ГОСТы с учетом требова- 
ний эргономики и технической эстетики. 
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Еще раз о книге 


«Морфология искусства» 


В связи с публикацией в изданиях 
ВНИИТЭ {1 пространных выдержек из 
книги профессора М. С. Кагана «Мор- 
фология искусства» мне хотелось бы 
поделиться своими соображениями от- 
носительно изложенных теоретических 
положений, имеющих существенное зна- 
чение для методологической ориента- 
ции профессиональной художественно- 
конструкторской деятельности и для 
осмысления ее места в системе куль- 
туры. 

Появление этой книги — закономерное 
следствие общей теоретической направ- 
ленности многих наших эстетических 
исследований последних лет, стремя- 
щихся представить эстетику не конгло- 
мератом мало связанных друг с другом 
разрозненных закономерностей художе- 
ственно-эстетической деятельности чело- 
века, а наукой о явлениях, системно 
связанных друг с другом. 


Эта книга, посвященная историко-тео- 
ретическому анализу мира искусств, 
представляется мне настолько емкой по 
своему проблемному содержанию, по 
глубине намеченных в ней методологи- 
принципов морфологического 
художественных явлений, по 
логическим моделям 
исторически подвижных взаимосвязей, 
классов, семейств, видов, разновидно- 
стей, родов и жанров художественной 
практики человека, наконец, по объему 
приведенного в ней историографическо- 
го и исторического научно-познаватель- 
ного материала, что обстоятельный ана- 
лиз ее, даже в контексте задач техни- 
ческой эстетики, потребовал бы само- 
стоятельной большой статьи. Я оста- 
новлюсь лишь на одном актуальном для 
теории дизайна 
дифференцирования 
нехудожественной деятельности челове- 
ка и органической вплетенности в чело- 
веческую культуру гетерогенных худо- 
жественно-нехудожественных структур. 
«Мир искусства, — утверждает автор,— 
отнюдь не отгорожен непроходимыми 
рвами и стенами от других, нехудоже- 
ственных по своей природе областей 
культуры. Искусство не живет лишь в 
своем собственном царстве, оно посто- 
янно совершает набеги в соседние вла- 
дения, образуя тем самым сложные ху- 


ческих 
анализа 
предложенным 


вопросе — проблеме 
художественной и 


1 Каган М. С. Проблемы теории дизайна в 
«Морфологии искусства».— «Техническая эстетика», 
1973, № 7, с. 10—14. 

Каган М. С. Дизайн как вид художественного 
творчества.— В кн.: Техническая эстетика. М., 1973. 
(Труды ВНИИТЭ. Вып. 6). 


дожественно-нехудожественные ком- 
плексы. Историческое исследование 
этой проблемы позволяет автору про- 
следить, как в эпоху кризиса античной 
культуры возникло противопоставление 
«свободных искусств» и «механических», 
как оно было канонизировано средне- 
вековьем и как на смену ему уже в 
ХУШ в. пришел новый принцип деле- 
ния искусств на «чистые» и «приклад- 
ные». Эстетика немецкого идеализма 
ограничила себя изучением одних толь- 
ко «чистых» искусств, якобы «свобод- 
ных» от всякой утилитарности, допуская 
единственное исключение, как это было 
у Гегеля, для архитектуры, которая по- 
мещалась на самую нижнюю ступеньку 
«лестницы искусств». Широко распро- 
страненное в Х!Х в. деление искусств 
на «высшие» и «низшие» закрепляет 
высокомерно-пренебрежительное 
шение к последним. Между тем, как 
показывает М. С. Каган, ход развития 
культуры (и, в частности, неодолимое 
сближение художественного творчества 
и промышленного производства, осо- 
бенно активное в Х/Х в. на Западе) 
вступил в противоречие с традицией 
«высоколобой» философской эстетики, 
стимулируя иной подход к определению 
границ мира искусств. 

Автор сочувственно относится к попыт- 
кам Рескина, Морриса, Земпера, Фаль- 
ка и др. изменить традиционные воз- 
зрения, к их темпераментной защите 
прикладного искусства. Но осуждая кон- 
серватизм защитников привилегирован- 
ного статуса «высших искусств», автор, 
вместе с тем, предупреждает, что про- 
тивоположная точка зрения таит в себе 
опасность, которую ее сторонникам не 
удается избежать, — опасность 
полного растворения искусства в прак- 
тической деятельности человека. Такой 
опасности не избежал, например, Фран- 
кастель, отрицал необходи- 
мость противопоставления искусства и 
техники на том основании, что искусство 
само является родом технической дея- 
тельности. Этой опасности не избежали 
и некоторые наши теоретики, когда в 
шестидесятых годах отстаивали примат 
прикладных искусств и, в частности, 
промышленного искусства над искусст- 
вом «рамочным», когда пытались воз- 
родить отвергнутые жизнью эстетиче- 
ские теории двадцатых годов, пропаган- 
дировавшие искусство «жизнестроения». 


отно- 


часто 


который 


Мы находим в «Морфологии искусства» 
последовательную, аргументированную и 
убедительную критику подобных эсте- 


тических концепций. 
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Подробный историографический анализ 
указанной проблемы позволил автору 
книги сформулировать один из осново- 
полагающих методологических принци- 
пов морфологического изучения искус- 
ства в марксистской эстетике — деле- 
ние искусств на «монофункциональные» 
и «бифункциональные», утверждая не- 
обходимость предельно четкой поста- 
новки вопроса о двух формах бытия 
искусства, которые именовались преж- 
де «чистой» и «прикладной», или «сво- 
бодной» и «связанной», или «высшей» и 
низшей». Автор показывает теоретиче- 
скую несостоятельность того отношения 
к этому делению, которое складывалось 
в истории мировой эстетической мыс- 
ли,— от простого выталкивания из мира 
искусства «низших» искусств, как якобы 
у неполноценных, до полного растворе- 
ния «высших» искусств в совершенном 
мастерстве (независимо от рода дея- 
тельности), в техническом творчестве, 
в «жизнестроении». Обе эти крайно- 
сти автор считает не только теоретиче- 
ски несостоятельными, но и практиче- 
ски опасными. 

Две формы бытия искусства М. С. Ка- 
ган называет «монофункциональной» и 
«бифункциональной», фиксируя тот 
бесспорный факт, что художественная 
ценность может создаваться как тако- 
вая с единственной для нее функцией 
художественного воздействия на людей, 
а может включать в себя и иного рода 
функции — утилитарную (как в архитек- 
туре, прикладном и промышленном ис- 
кусствах), агитационно-пропагандистскую 
(как в ораторском искусстве и искус- 
стве рекламы), культовую (как в раз- 
личных религиозных обрядах), спортив- 
ную (как в художественной гимнастике 
и фигурном катании), научно-просвети- 
тельскую (как в научно-популяризаци- 
онных жанрах литературы и кино) и т. д. 
Введенные М. С. Каганом понятия по- 
зволили в процессе морфологического 
анализа утвердить плодотворную мысль 
о том, что в искусстве всегда представ- 
лены два необходимых способа художе- 
ственно-творческой деятельности, в 
принципе равнозначных, равноценных 
и равно нужных человеку. И хотя эти 
две формы бытия искусства по-разно- 
му соотносятся друг с другом на раз- 
ных этапах истории культуры и на раз- 
ных участках мира искусств, их нельзя 
ни отождествлять, ни отрывать один от 
другого. 

Принципиально важным для техниче- 
ско тетики представляется мне вве- 
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понятие «спектрального ряда» для обо- 
значения динамики соотношения струк- 
турных, морфологических единиц мира 
художественно-эстетической культуры и 
соотношения утилитарной и эстетической 
функций в бифункциональных образо- 
ваниях. Оно приобретает методологиче- 
ское значение для понимания границ 
художественной деятельности человека 
на стыке художественного и утилитар- 
ного. Этим понятием автор книги выра- 
жает тот несомненный факт, что в ар- 
хитектуре, прикладных искусствах и в 
такой деятельности, как дизайн, можно 
разглядеть скользящие границы между 
образованием в них технических, худо- 
жественно-технических и чисто художе- 
ственных ценностей (хотя до последних 
«спектральный ряд» дизайна не дохо- 
дит). Границы между зонами возможно- 
го существования этих ценностей не 
строго очерчены, размыты, количест- 
венные накопления постепенно перехо- 
дят в качественные. Особенно актуаль- 
но понятие «спектрального ряда» для 
понимания диалектики перехода от не- 
художественного к художественному в 
сфере дизайна. Всю совокупность ути- 
литарных вещей производимых совре- 
менным человеком, М. С. Каган распо- 
лагает также по своеобразному «спек- 
тральному ряду», на одном конце кото- 
рого находится художественно кон- 
струируемая одежда (ближе всего стоя- 
щая к искусству орнаментации) а на 
другом — художественно конструируе- 
Мая обстановка интерьера, включая ме- 
бель и промышленное оборудование, 
примыкающая к искусству архитектуры. 
Между этими полюсами располагаются 
еще две группы: изделия ювелирного 
искусства и художественно конструируе- 
мая «утварь», под которой понимается 
все многообразие орудий и инструмен- 
тов практической деятельности челове- 
ка, создаваемых с применением методов 
художественного конструирования. 

Все это позволяет автору книги занять 
достаточно прочную позицию в поле- 
мике с теми теоретиками, которые в 
свое время утверждали непричастность 
к искусству даже архитектуры, а сего- 
дня решительно отказывают дизайну в 
возможности проявления в нем художе- 
ственного начала, 

Отмечая теоретическую ценность иссле- 
дований М. С. Кагана для практики ди- 
зайна, следует сказать, что графические 
модели мира искусств представлены 
у него, в основном, ках плоскостные 
двухкоординатные схемы. Для иллю- 
стрирования и моделирования внутрен- 


Нам пишут 


него строения мира искусств плос- 
костных схем, по-видимому, достаточно. 
Но в книге большое место отведено 
проблеме гибридизации художествен- 
но-нехудожественных образований. Та- 
кие структуры, на мой взгляд, для свое- 
го адекватного отражения требуют сте- 
реометрических, трехмерных построе- 
ний. Потребность в пространственных 
моделях становится весьма ощутимой, 
если содержание «Морфологии искус- 
ства» соотнести с работами ее автора, 
посвященными системному анализу че- 
ловеческой деятельности *. 
Выделенные М. С. Каганом четыре ос- 
новных вида деятельности (преобразо- 
вательная, познавательная, ценностно- 
ориентационная и деятельность обще- 
ния) образуют на схеме плоскую фигу- 
ру, в которой они связаны между собой 
прямыми и обратными связями. В ху- 
дожественной деятельности эти четыре 
вида находят свое изоморфное отра- 
жение, но существуют уже в неразъел- 
ном синтезе. 
Урсвень художественно отражательной 
деятельности — это уже другой уро- 
вень, она не лежит в той же плоскости, 
что и четыре первоэлемента деятельно- 
сти. Если соотнести эти два уровня, мы 
можем получить графическое изобра- 
жение типа усеченной пирамиды, одно 
основание которой образовано плос- 
костной моделью четырех основных ви- 
дов деятельности, а другое — плоско- 
стью художественной — деятельности. 
Тогда горизонтальные, параллельные 
основаниям сечения. пирамиды будут 
представлять собой плоскости, наглядно 
отображающие «спектральные» ступени 
того характера деятельности, который 
ведет к образованию различных худо- 
жественно-нехудожественных структур. 
Так, представляется мне, могла бы вы- 
глядеть логическая модель, отображаю- 
щая «культурное пространство». 
То что книга М. С. Кагана рождает у 
читателя желание развивать изложен- 
ные в ней идеи, сопоставлять их с 
идеями других его работ, является сви- 
детельством бесспорной научной цен- 
ности «Морфологии искусства» ее 
практической полезности. 
Л. н. Безмоздин, 
канд. философских наук, доцент 
Ташкентского политехнического 
института 


2 Каган М. С. Человеческая деятельность. М., 
Политиздат, 1974 (Опыт системного анализа.). 
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РАЗРАБОТКА ФИРМЕННОГО СТИЛЯ 


(Франция] 

пасе. “Резоп Шш4из че”, 1974, М 111— 
112, р. 4—33, Ш. 

Га поиуеЦе ппасе 4е Уе!озойех.—“СВЕЕ”, 
1975; № 32, р. 21, Ш. 

и: _в1орае 4е Шпасе ЗПор!.— 
”СКЕЕ”, 1975, М 32, р. 23, Ш. 

Г’ипасе и О роиг ипе Ягте Ваи‹е- 
т зрёс1аНзве. — “СВЕЕ”, 1975, М 33, 


р. 27, Ш. 


В последние годы фирменный стиль 
стал традиционной сферой деятельно- 
сти французских художников-конструк- 
торов. В этой области работают как не- 
зависимые дизайнеры, так и крупные 
художественно-конструкторские бюро. 


французского 


По 
дизайнера М. Милло, «до настоящего 
времени дизайн во Франции занимался 


словам известного 


более фирменным стилем, чем непо- 


средственно изделиями». 
Французские специалисты выработали 
определенную концепцию фирменного 
стиля. По их мнению, семантическая 
структура фирменного стиля должна 
быть подобна планетарной модели ато- 


ма: ядро фирменного стиля — символ 
фирмы (знак или логотип), вокруг ко- 
«са- 


торого группируются элементы — 
теллиты», характеризующие разные сто- 
роны деятельности фирмы. 

Руководители французских компаний в 
последние годы предпочитают заказы- 
вать разработку фирменного стиля из- 
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вестным художественно-конструктор- 
ским бюро, так как наиболее удачные 
решения обеспечивает комплексный 
подход с участием в работе нескольких 
специалистов различного профиля. Рас- 
смотрим наиболее интересные разра- 
ботки. 

Руководство лионской фирмы ЛШеп 
е{ Мёсе, которая производит водяные 
насосы для систем центрального отоп- 
ления, поручило разработку фирменно- 
го стиля известному художественно- 
конструкторскому бюро Тесппёз. Пе- 
ред дизайнерами была поставлена зада- 
ча прежде всего унифицировать ком- 
мерческую документацию, издаваемую 
фирмой. Новый фирменной стиль ха- 
рактеризуется применением нового ло- 
готипа, синтезирующего начальные бу- 
квы названия фирмы и одного из двух 
основных цветов — голубого (для обо- 
рудования линий холодной воды) и 
оранжевого (для оборудования линий 
горячей воды). В проспектах и катало- 
гах фирмы фотография изделия поме- 
щается в квадратной рамке, в правом 
нижнем углу которой расположен лого- 
тип, а под ним — полное название фи- 
рмы. Правила, разработанные бюро 
Тесрпё5 для оформления выставочных 


стендов и разовых печатных изданий 
фирмы, менее жестки, что позволяет 
избежать однообразия. 

Интересен пример фирмы Фесаз1, спе- 
циализирующейся на изготовлении кон- 
трольно-измерительных и оптических 
приборов, термостатов, нагревательных 
и холодильных установок и печей для 
промышленных целей. 

Разработку фирменного стиля вело бю- 
ро Тесрпё$ по двум направлениям — 
фирменная графика (знак, логотип, бла- 


зесаз еп е теде 


нки документации и др.) и создание 
единого стиля разнообразной продукции 
фирмы. 

Фирма Госат!юп сдает в аренду фир- 
мам и отдельным лицам грузовые ав- 
томобили. Название фирмы дизайне- 
рами предложено ( «1осаНоп» — сдача в 
наем и «сашюп» — грузовик). Так, уже 
в названии фирмы, положенном в осно- 
ву логотипа, отразился характер ее дея- 
тельности. В фирменный знак, помимо 
логотипа, входит двойная изогнутая 
стрелка, символизирующая поворбт до- 
роги и встречные перевозки. В качёст- 
ве фирменных выбраны темно-синий 
цвет (для знака и надписей) и ярко- 
оранжевый (для фона). 


Художественно-конструкторское бюро 
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[.опз4а!е П\иегпаНопа! Дезеп Сопзи|- 
{ап{5 разработало элементы фир- 
менного стиля для торговой компании 
ЗПор!: фирменный знак, шрифт и руко- 
водство по применению фирменного 
стиля. Фасады магазинов предложено 
облицовывать модульными панелями, на 
которых символами представлены това- 
ры, продаваемые фирмой. В руководст- 
ве оговорены вопросы организации 
потокоз покупателей выбора системы 
освещения и декоративно-отделочных 
материалов для торговых залов, даны 
указания по размещению средств визу- 
альной коммуникации. 

Фирма ВеБе СопогЁ производит това- 
ры для детей и предметы ухода за де- 
тьми младшего возраста. Разработка 
фирменного стиля осуществлена также 
бюро Г.опз4а!е И\егпаНопа|. По за- 
мыслу дизайнеров, фирменный стиль 
должен объединить в одно целое широ- 
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кую гамму разнообразных изделий и 
представить профиль фирмы визуальны- 
ми средствами. 

Предварительные исследования позво- 
лили сформулировать основные требо- 
вания к графическому решению фир- 
менного стиля: оно должно быть совре- 
менным без излишнего авангардизма, 
жизнерадостным, легко опознаваемым и 
давать четкое представление о характе- 
ре деятельности фирмы. Для логотипа 
был выбран шрифт из строчных букв, 
закругленных и несколько «инфантиль- 
ных». Буквы окрашиваются в ярко-си- 
ний цвет, а светлые участки — в белый 
или в тот цвет, который соответствует 
цветовому коду, присвоенному каждой 
группе изделий фирмы. Так, предметы, 
связанные с кормлением ребенка, сим- 
волизируют красный цвет и силуэт яб- 
лока; предметы гигиены — зеленый цвет 
и цветок; предметы для прогулки — 
оранжевый цвет и силуэт солнца; изде- 
лия, связанные с первым шагом ребен- 
ка — желтый цвет и улитка, предметы 
для сна — голубой цвет и спящая кош- 
ка, игрушки — розовый цвет и белка. 
Эти цвета и символы применяются на 
упаковке, указателях в торговых залах, 
фирменном транспорте и т. д. Бланки 
документации. фирменные конверты, 


УЕБОЛОСЕХ 


оформление торговых и выставочных 
стендов также унифицированы. 

Из работ отдельных дизайнеров заслу- 
живает внимания попытка комплексно- 
го подхода к решению фирменного сти- 
ля компании [Ш{0г$, предпринятая 
Т. Бальмером. Дизайнер стремился ре- 
шить параллельно две задачи. Первая— 
разработка фирменной графики — охва- 
тывала три момента: создание логоти- 
па, выбор постоянных графических эле- 
ментов фирменного стиля и выбор ше- 
сти основных фирменных цветов. Вторая 
задача состояла в разработке единого 
стиля продукции фирмы (аппаратуры и 
лабораторного оборудования для мик- 
робиологических исследований). Баль- 
мер разработал ряд новых приборов и 
предложил несколько новых художест- 
венно-конструкторских решений выпус- 
кавшегося оборудования. Все рекомен- 
дации, касающиеся фирменного стиля, 
объединены в специальном руководст- 
ве, составленном дизайнером. 
Постепенная потеря спроса на мопеды 
на французском рынке привела руко- 
водство фирмы \е1050]ех к мысли 
расширить клиентуру путем обновления 
фирменного стиля. Его разработку осу- 
ществил Кс. Бордиль де Кютч, ранее 
выполнявший по заказу фирмы проект 
выставочных стендов. Фирменный знак 
состоит из начальной буквы названия 
фирмы и зигзагообразной полосы, сим- 
волизирующей дорогу. Конфигурация 
полосы повторяется в начертании бук- 
вы «5» логотипа фирмы. Фирменные 
цвета — оранжевый, темно-коричневый и 
белый. Кроме графических символов 
дизайнер разработал новую гамму мо- 
педов и оборудование для фирменных 
магазинов. 


Ю. В. Шатин, ВНИИТЭ 


1. Фирменный знак и лозотип компа- 
нии Зесаз. Резработка бюро Тесйптё5 


2. Пьезозониометр ПДВ. Разработка 
художников-конструкторов фирмы 5е- 
сая 


3. Пример использования  фирменно- 
зо знака и лозотипа на кузове автофур- 
зона компании [.осапиоп. Разработка 
бюро Тесйпё5 


4. Фирменный знак и лозотип компа- 
нии ]ЛиПеп еЁ Меве. Вазработка бюро 


Тес№птё5 


5. Использование лозотипа и симво- 
лов различных зрупп изделий на кузове 
автофурзона фирмы ВеБё Сопфог. Вазра- 
ботка бюро Г. оп;4ае Гиегпанопа! Оеяяп 
СопзиПати5 


6. Элементы фирменнозо стиля ком- 
пании Эйорг. Разработка бюро ГопзАаае 
Гуегпайопа! Оезп СопзиЙап5 


7. Разработка фирменнозо знака и 
лозотипа компании Геоздех. Автор 
Кс. Бордиль де Кютч 


8. Разработка лозотипа фирмы [погз. 
Автор Т. Бальмер 
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Лучшие изделия года 


(ЧССР) 


Весной 1975 г. в ЧССР были подведены 
итоги за 1974 г. |1Х Государственного 
конкурса «Лучшие изделия года». Из 
представленных на конкурс изделий' 13 
отраслевых групп предварительно ото- 
брали по отраслевому принципу 235 из- 
делий для пропаганды методов художе- 
ственного конструирования. Этим изде- 
лиям присвоен ярлык «Отобрано в по- 
стоянный фонд лучших промышленных 
образцов». На следующем туре жюри 
премировало 29 изделий с присвоени- 
ем ярлыка «Лучшее изделие года». Сре- 
ди отмеченных значительную часть со- 
ставили образцы промышленного обо- 
рудования, а из изделий культурно-бы- 
тового назначения — мебель, светильни- 
ки, стекло, кожгалантерея, одежда, тка- 
ни, бижутерия. 

При оценке к изделиям предъявлялись 
следующие основные требования: 

1. Функционально-технические характе- 
ристики и эстетический уровень изде- 
лия должны соответствовать уровню ми- 
ровых образцов или превосходить их. 
2. Изделие должно отличаться техноло- 
гичностью изготовления и эргономиче- 
ской проработкой правильностью ис- 
пользования материала, соотносимостью 
с окружающей средой, безопасностью. 
3. В производство изделие должно быть 
передано не позже того года, когда оно 
предложено на конкурс. 

4. Изделие должно способствовать по- 
вышению экономической эффективно- 
сти производства и совершенствованию 
ассортимента. 


1, 2. ЗУБОРЕЗНЫЕ СТАНКИ ОНА 
12А, ОНА 32А. Художники-кон- 
структоры С. Краль, Я. Павелка, 
И. Плашил. 

Высокоскоростные станки с автоматизи- 
рованными технолозическими циклами. 
Художественно-конструкторское реше- 
ние основано на принципе азрезат- 
ности основных узлов, форма которых 
созласована с модульной системой ком- 
бинаторных решений. Функциональное 
членение станка подчеркнуто иветовым 
решением. Пульты управления разрабо- 
таны в соответствии с требованиями эр- 
зономики. юри отметило, что художе- 
ственно-конструкторские проекты этих 
станков способствуют созданию фирмен- 
но стиля продукции национальнозо 
приятия «ГО» в з. Челаковиие 
Библиотека 
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3. МНОГОШПИНДЕЛЬНЫЙ ТОКАР- 


мл 


НЫЙ ПОЛУАВТОМАТ 5$РТ 16 М. 
Художники-конструкторы С. Краль, 
Л. Борковеи. Иззотовитель «КорозИ», 
з. Сезимово-У сти. 

Впервые использована система азрезат- 
ных кожухов, закрывающих рабочие ме- 
ханизмы. Цветовым решением подчерк- 
нуто вертикальное и зоризонтальное 
членение станка. Вентиляционные пазы 
между отдельными частями кожухов 
использованы для усиления композици- 
онной выразительности. Крузлые смот- 
ровые окна в сдвижном защитном экра- 
не смязчают прямолинейные формы 
станка 


.ШАХТНЫЙ ПРОТИВОТОЧНЫЙ 


ТЕПЛООБМЕННИК (ПРОИЗВО- 
ДИТЕЛЬНОСТЬ 2000 т в сутки). 
Авторы проекта инж. 3. Зацпал, инж. 
К. Клусак. Иззотовитель «РЁеговзке 
утойтпу», 1. Пршеров. 

По техническим характеристикам тепло- 
обменник признан одним из лучших об- 
разиов оборудования для промышлен- 
ности стройматериалов 


ЭЛЕКТРОИСКРОВОЙ рРЕЗАЛЬ- 
НЫЙ СТАНОК С ЧПУ Е!К 20 М. 
Художники-конструкторы Я. Ондрейо- 
вич, Й. Куни, Л. Гайяс, М. Дуреи. 
Отмечена чистота и выразительность 
тектоники станка. Цветовое решение ор- 
занически связано с членением станка на 
рабочую зону и зону контроля и управ- 
ления. @юри отметило также качество 
зрафической проработки. Орзаны управ- 
ления хорошо обозримы и удобны. 
Высокий уровень художественно-конст- 
рукторскозо решения станка — результат 
серьезнозо отношения Исследователь- 
скозо института механизации и автома- 
тизации — ВУМА, з. Нове-Место (на 
Вазе) —к вопросам технической эсте- 
тики 
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7, 8 
6. ДЕТСКИЙ ДЕРЕВЯННЫЙ КОН- РЯ 
СТРУКТОР. —Художник-конструктор . - . #-% 
В. Гавличек. Иззотовитель «Гоьаг», < к. 


*. Клатовы. 

Из элементов, входящих в комплект кон- 
структора, можно собирать различные 
крупноразмерные изрушки, что разви- 
вает творческие способности и Ффанта- 
зию ребенка. Простые формы элементов 
позволяют обеспечить низкую себесто- 
имость изделия при высоком качестве 


7, 8. СЕКЦИОННЫЙ НАБОР МЕ- 

БЕЛИ ДЛЯ ЖИЛИЩА «ДЫГА 270» 
(варианты). Художник-конструктор Е. 
Бублакова. Иззотовитель «Оуйа», т. 
Брно. 
Элементы набора, связанные модулем по 
ширине и высоте, производятся злуби- 
ной 39 см (25 см для книз небольшозо 
формата). Из 25 типов элементов мож- 
но собрать множество вариантов шка- 
фов и стеллажей различной формы и 
функциональнозо назначения. Простая 
форма корпусов, композиционное чле- 
нение и высокое качество отделки отве- 
чают современным эстетическим требо- 
ваниям 


им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


«Техническая эстетика», 1975, № 9 


10. НАБОР СТЕКЛЯННЫХ СТА- 
КАНОВ. Художник К. Голошко. Изз0- 
товитель «Эро]епё $Шагпе», з. Ледниике- 
Ровне. 

В решении формы и декора умело приме- 
нены приемы, характерные для изделий 
ремесленнозо производства. Использо- 
ванием оптических свойств стекла полу- 
чен дополнительный декоративный эф- 


фект 
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им. Н. А. Нек асова 
Кадет Ка и 


За рубежом 


9. КОМПЛЕКТ МЕБЕЛИ «ПЛУТОН» 

ДЛЯ СТОЛОВОЙ. Художники-кон- 
структоры Й. Лучивянский и М. Се- 
пова. Иззотовитель «Огеротаиз!та», 
2. Жилина. 
Пример рациональнозо решения узлово- 
20 комплекта мебели для столовой. Кон- 
струкция и формы изделий обеспечивают 
возможность применения прозрессивной 
технолозии при крупносерийном и мас- 
совом производстве 


11. НАБОР ДЕСЕРТНЫХ ТАРЕ- 

ЛОК. Художник-конструктор (Ф. Пече- 
ный. Иззотовитель «5 о — Итоп», 
1. Гержманова-Гуть. 
Изделия удобны в употреблении. Фор- 
ма выбрана с учетом требований техно- 
лозии производства. Четырехузольная 
конфизурация изделий со скрузленными 
узлами хорошо сочетается с крузлым 
основанием. Мотив прямой линии и кру- 
за повторены в декоре 


11 


За рубежом 
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12. СТОМАТОЛОГИЧЕСКИЙ СВЕ- 

ТИЛЬНИК. Художник-конструктор 
М. Гайек. Иззотовитель «Это75таЙ», 
*. Брно. 
Предназначен для освешения операцион- 
нозо поля в стоматолозической и отола- 
ринзолозической практике. Может ис- 
пользоваться не только в комплекте 
соответствующето оборудования, но и 
как самостоятельный источник света, в 
этом случае он устанавливается на шта- 
тиве или кронштейне. Отличается удач- 
ным выбором и сочетанием материалов 
и высоким качеством их обработки 


Подводя итог работы комиссий жюри 
особо отметило ряд промышленных 
предприятий, активно включившихся в 
1974 г. в проведение конкурса, что спо- 
собствовало повышению его общего 
уровня, уровня пропаганды методов ху- 
дожественного конструирования в стра- 
не. 

Условия конкурса определяются соот- 
ветствующим положением, утвержден- 
ным Федеральным Министерством по 
техническому развитию и капитало- 
вложениям. 


Л. Б. Мостовая, Ю. В. Шатин 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 


@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


13. НАСТОЛЬНЫЙ СВЕТИЛЬНИК. Художник-конструктор 
К. Вольф. Иззотовитель «ОзрёНорасй 50», з. Валашске-Ме- 
зиржичи. 

Оризинальная форма светильника достаточно нейтральна, что 
позволяет использовать езо в любом интерьере. Предусмотре- 
на возможность применения материалов различных иветов 


14. КОНЦЕРТНЫЙ АККОРДЕОН «ДИНА». Автор А. Най- 
ман. Иззотовитель «СезКозовепзкё ри4еБт! пазто]е», з. Гор- 
жовиие. 

Отличается тшательной эрзономической проработкой клавиа- 
тур переключения резистров для правой и левой руки. Корпус 
решен в строзой черно-белой замме. 

На Международной ярмарке товаров массовозо потребления 
в 3. Брно в 1974 з. изделие отмечено золотой медалью 


13, 14 


«Техническая эстетика», 1975, № 9 


КОНКУРС НА ЛУЧШИЕ ПРОЕКТЫ 
АВТОМОБИЛЬНЫХ КУЗОВОВ 
Ргоспа2Ка К. Ло21Ё М. ПГ Каго- 
загзка 30167. — “Ашошор!”, 1975, М 2, 
$. 6—9, И. 

В прошлом году в Чехословакии прово- 
дился открытый конкурс на лучший про- 
ект автомобильного кузова, организо- 
ванный газетой «Техницке новины» и 
журналом «Аутомобил». 

Одной из целей конкурса было прив- 
лечение к нему способной молодежи, 
поэтому контингент участников разде- 
лялся на четыре категории по возраст- 
ному составу и по объему конкурсной 
работы. Объект разработки для катего- 
рий А, В, С одинаков — пятиместный 
легковой автомобиль класса 1,5 л. 
Категория А: (возраст участников до 
15 лет). Регламентированы основные 
размеры, а также наличие упругих бу- 
феров с ходом 150 мм. Обязательно вы- 
полнение модели в масштабе 1:15. 
Категория В: (от 16 до 20 лет). Техни- 
ческие параметры регламентированы 
детально, включая ряд элементов бе- 
зопасности. Обязательно выполнение 
модели в масштабе 1:15. 

Категория С: (возраст участников от 21 
до 35 лет, исключая профессионалов в 
данной области). Регламентация, как в 
категории В. Обязательно выполнение 
чертежей трех ортогональных проек- 
ций, двух цветных эскизов в перспекти- 
ве, а также технического описания. 
Категория О: без ограничений по воз- 
расту и профессии. Объект — автомо- 
биль любого назначения. Компоновка и 
размеры не регламентированы. Обяза- 
тельно выполнение чертежей и эски- 
зов, как по категории С. 

Сверх обязательных материалов можно 
было представить любые дополнитель- 
ные (модели, чертежи, рисунки). 

В состав жюри конкурса помимо пред- 
ставителей организаций-учредителей бы- 
ли включены сотрудники Института про- 


им. Н. А. Некрасова 
к езго-йекгазяувкамеи 


мышленного дизайна, художественно- 
промышленных учебных заведений, вид- 
ные специалисты автомобильной про- 
мышленности. В общей сложности на 
конкурсе было представлено 97 работ 
73 авторов по категориям: А—!, В—16, 
С—35, 20—45 работ. 

Как отмечает жюри, большинство ра- 
бот превзошли условия конкурса по 
своему техническому содержанию, ком- 
позиционно-пространственному реше- 
нию и уровню выполнения. 

Было представлено много перспектив- 
ных, оригинальных решений, из которых 
заслуживают упоминания следующие. 
В области пассивной безопасности: 

— подробная проработка зон дефор- 
мации (с разделением на зону упругой 
деформации, зону пластической дефор- 
мации без нарушения функций автомо- 
биля и зону критической деформации, 
при которой остается недеформирован- 
ным лишь жесткий корпус пассажирско- 
го салона); 

— выдвигающиеся, в зависимости от 
скорости, буферы, а также буферы из 
упругой пластмассы, объединенные с 
формой кузова; 

— устройство для отвода при лобовом 
столкновении силового агрегата под пол 
кузова, а также для отвода запасного 
колеса (по последним данным запасное 
колесо не может служить амортизиру- 
ющим элементом); 

— сдвижные безопасные двери, огнеу- 
порные перегородки между салоном и 
двигателем, а также бензобаком; бен- 
зобаки с двойной противопожарной 
оболочкой; 

— мягкая обивка задней стороны спи- 
нок передних сидений (для предотвра- 
щения травмирования сидящих сзади 
пассажиров); мягкие блоки для защи- 
ты ног водителя и переднего пассажира. 
В области активной безопасности: 

— защита задних фонарей и задних 
окон от забрызгивания грязью с помо- 


щью аэродинамических крылышек (спой- 
леров), соответствующим образом на- 
правляющих струи воздуха; стеклоочи- 
стители оригинальной конструкции; 

— тщательная эргономическая прора- 
ботка рабочего места водителя: сиде- 
ний, органов управления, контрольных 
и сигнальных приборов, вентиляции, 
солнцезащиты (в одном проекте преду- 
сматривается заполнение клиновидной 
полости двойного ветрового стекла ок- 
рашенным газом). 

В наиболее ценных работах решение 
формы подчинено соображениям функ- 
циональности: значительная роль `отво- 
дится элементам аэродинамической ус- 
тойчивости, вентиляции, удобств обслу- 
живания. Чисто декоративные, хромиро- 
ванные детали отсутствуют. Во многих 
проектах предусмотрены задние двери, 
а также система складывания сидений 
в различных комбинациях, обеспечиваю- 
щая универсальность и комфортность. 
В ряде работ большое 
уделено противокоррозионной защите 


внимание 


кузовов; предусматривается, например, 
заполнение всех полостей в конструк- 
ции кузова вспенивающимся пластиком, 
содержащим антикоррозионный ингиби- 
тор. 

Специалисты автомобильной промыш- 
ленности проявили большой интерес к 
конкурсным работам; некоторые из них 
запрошены на заводы для подробного 
изучения. В дальнейшем руководство 
отрасли намерено выделять средства 
для материального поощрения работ, 
приближающихся по содержанию к ак- 
туальным задачам автомобильной про- 
мышленности. (Конкурс решено прово- 
дить регулярно раз в два года.) 


В. И. Арямов, 

ВвНИитТЭ 

1. Эскиз к проекту пятиместнозо автомо- 
2 

биля 3. Здаржила (второе место в 


катезории О) 
2. Эскизы (два варианта) к проекту инж. 
М. Клейха (первое место в катезории О) 
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ХУДОЖЕСТВЕННОЕ КОНСТРУИРОВАНИЕ 
НА ФИРМЕ «ФУДЗИЦУ» (Япония) 


Информационный проспект научно-ис- 
следовательного центра фирмы «Фуд- 
зицу» (материал ВНИИТЭ) 
Японская фирма «Фудзицу» является 
крупным производителем аппаратуры и 
электронно-вычислительных машин, ис- 
пользуемых в области связи. В своей 
технической политике фирма большое 
значение придает художественному кон- 
струированию, рассматривая его как 
действенное средство обеспечения вы- 
сокого качества выпускаемой продук- 
ции. 

Службу художественного конструирова- 
ния на фирме возглавляет отдел дизай- 
на при научно-исследовательском цен- 
тре фирмы, занимающемся вопросами 
перспективного развития производства. 
Уровень дизайнерских разработок, вы- 
полняемых в отделе, определяется при- 
нятым комплексом требований, предъ- 
являемых к проектам. Важную роль в 
работе отдела играет коммерческий ас- 
пект: себестоимость и конкурентоспо- 
собность проектируемых изделий, рек- 
лама. 

Выполняемые в отделе художественного 
конструирования работы носят комп- 
лексный характер. При создании новых 
изделий или систем учитывается необ- 
ходимость их функционального взаимо- 
действия с существующим оборудова- 
нием и стилевого единства производст- 
венного интерьера. В объем работ над 
художественно-конструкторским проек- 
том входят работы по созданию упаков- 
ки, графического оформления изделий, 
документации и др. 

Анализ принятой в отделе организации 
творческого процесса свидетельствует о 
его четкой последовательности и о на- 
личии эффективного контроля за каче- 
ством выполняемых работ. Процесс раз- 
работки художественно-конструкторско- 
го предложения включает проведение 
предпроектных исследований и обсуж- 
дение их результатов с заказчиком (в 
данном случае с руководством фирмы, 
принимающим решение о выпуске но- 
вого изделия). На этом этапе определя- 
ется назначение изделия и его техни- 
ко-эксплуатационный класс, после чего 
задание на разработку художественно- 
конструкторского предложения включа- 
ется в план и рабочая группа приступа- 
ет к эскизному проектированию и раз- 
работке поисковых моделей. 

На стадии выполнения эскизов или объ- 
емных моделей в проект вносятся не- 
обходимые изменения или усовершенст- 
вования функциональной стороны изде- 
лия. Объемные модели дают возмож- 
ность вести отработку всех деталей и 


Й будущего изделия. При разра- 
к 


[ |. ерского проекта важно све- 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@есго.пеКгазоуКа.ги 
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сти воедино все внесенные в процессе 
работы над изделием предложения и 
согласовать предъявленные к нему тре- 
бования, воплотить изделие в конкрет- 
ную форму и сформулировать дизай- 
нерские предложения. Характерной чер- 
той данного этапа является постоянный 
контроль и уточнение себестоимости 
будущего изделия. 

На следующем этапе основным направ- 
лением дизайнерского поиска становят- 
ся вопросы эргономического характера, 
связанные с эксплуатационной эффек- 
тивностью в конкретных условиях рабо- 
ты системы «человек—изделие», и обес- 
печение удобств ухода и обслуживания. 


/. Графический дисплей 

2. Общий вид системы электронно-вычис- 
лительных машин серии Факом 230—25 

3. Факом 230—25 $ — новая электронно- 
вычислительная машина, крупнозаба- 
ритная, эффективная, применяется ин- 
тезрирующая схема 

4. Цифропечатающее диалозовое устрой- 

_ ство 

5. Алфавитно-иифровой дисплей 


На завершающем этапе находят окон- 
чательное решение вопросы выбора фо- ‹ 
рмы, конструкционных и отделочных 
материалов, а также определения себе- 
стоимости проектируемого изделия. 

М. А. Новиков, ВНИИТЭ 
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® Зинченко В. П. Зрительное восприятие и творчество. Функ- 


® 


Хроника 


ГОНКОНГ 


В конце прошлого года в Гонконге Ме- 
ждународным комитетом чайной про- 
мышленности был проведен для стран 
Юго-Восточной Азии региональный се- 
минар по упаковке экспортных товаров. 
Целью семинара было информировать 
его участников о современных требова- 
ниях, предъявляемых к качеству упа- 
ковки экспортных товаров, ее художе- 
ственно-конструкторскому уровню, к 
учету специфики конкретного рынка 
сбыта, а также об установившейся пра- 
ктике оценки качества упаковки. 

Рабочая программа семинара включа- 
ла вопросы: производство упаковки в 
развивающихся странах, транспортирую- 
щая тара и потребительская упаковка 
(материалы, испытания качества, произ- 
водство, стандартизация), основные тре- 
бования к упаковке экспортных товаров. 


КАНАДА 


В июле в Эдмонте Международным со- 
ветом обществ дизайнеров-графиков 


проведена конференция «Эдуграфик» 
на тему «Образование для графическо- 
го дизайна, графический дизайн для об- 
разования». Обсуждались вопросы: раз- 
работка систем визуальной коммуника- 
ции, исследование процессов обучения, 
подготовка дизайнеров-графиков соот- 
ветствующего профиля, проблемы со- 
временного дизайна. В работе конфе- 
ренции приняли участие дизайнеры, пе- 


дагоги, ученые и производственники. 
Была организована специализированная 
выставка. 

ФИЛИППИНЫ 


В Маниле с 3 по 7 ноября проводится 
очередной 1\У конгресс Всемирной ор- 
ганизации по упаковке (\/ОР). Тема кон- 
гресса, организуемого Филиппинским 
институтом упаковки: «Упаковка в усло- 
виях развивающейся экономики». 

К открытию конгресса Филиппинский 
дизайн-центр приурочил две выстав- 
ки: упаковочных материалов и техноло- 
гического оборудования и выставку сту- 
денческих проектов. 


ФРГ 


Более 100 экспонентов из 21 страны 
приняли участие в Международной яр- 
марке упаковки, проводившейся в мае 
в Дюссельдорфе. Демонстрировались 
образцы упаковки, технологическое и 
комплектующее оборудование, упако- 
вочные материалы. 


ЮГОСЛАВИЯ 


В апреле в Любляне состоялась У! (на- 
циональная) выставка художественного 
конструирования. Экспонировались из- 
делия машиностроения, товары культур- 
но-бытового назначения и графические 
разработки, внедренные в народное 
хозяйство страны с 1973 г. Жюри, в со- 
став которого входили Г. Келлер, Г. Вар- 
да и другие известные специалисты по 
технической эстетике, присудило за луч- 
шие разработки 30 премий (12 за из- 
делия и 18 за графику), 24 почетных 
диплома и 6 специальных премий за ин- 
тересные дизайнерские замыслы. 


УДК. 612.843.7 : 155.4 


УДК 62.001.2 : 7.05(47) : 37 


Ветров В. Н. Элементы дизайна в школьном курсе изоискус- 


циональные свойства исходных (репродуктивных) уровней пере- 


работки информации. — «Техническая эстетика», 1975, № 9, 
с. 3—8. Библиогр.: 22 назв. 
Приводятся характеристики микроструктуры репродуктивных 


преобразований входной информации. Рассматривается работа 
функциональных блоков: сенсорный регистр, иконическая па- 
мять, сканирование, буферная память опознания. 


УДК 769.91:711.3 


Бальчюнас Л. П. Визуальная коммуникация для села. — 
«Техническая эстетика», 1975, № 9, с. 14—17, 8 ил. 
Критика существующей практики в организации визуальной 


информации на селе. Пример решения единого комплекса ви- 
зуальной информации для сельских поселков Литвы. Художест- 
| конструкторский анализ разработанных проектов. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@есго.пеКгазоуКа.ги 


ства. — «Техническая эстетика», 1975, № 9, с. 18—19. 
Рассматривается проблема формирования у учащихся общеоб- 
разовательной школы представлений о художественно-конструк- 
торской деятельности. При наличии межпредметных связей уро- 
ков труда и ИЗО, способствующих гармоничному развитию под- 
растающего поколения, общеобразовательная школа может по- 
служить базой позволяющей в дальнейшем подобрать соответ- 
ствующий контингент для профессионального обучения. 


УДК. 62.506:629.113.014.5--612.843.7 

Чайнова Л. Д., Яковлев М. Е., Архангельская Т. В., 
Галкин В. С. Эргономический подход к проектированию 
автоприборов. — «Техническая эстетика», 1975, № 9, с. 19—22. 
Библиогр.: 8 назв. 

Обосновывается необходимость учета характера и условий дея- 
тельности водителя при эргономическом проектировании авто- 
приборов. Рассматривается психофизиологическое содержание 
зрительной деятельности водителя и предлагается эксперимен- 
тальная модель ее исследования. Сформулирован ряд эргоно- 
мических принципов, на основе которых рекомендуется 
проектировать современные автоприборы. 
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